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ภูมิปัญญาพื้นบ้านเป็นพืน้ฐานในการด าเนินชีวิต มีความเป็นอยู่แบบเรียบง่าย เป็นไปตามอัตภาพ โดย
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ท่ีสุด แล้วสร้างสรรค์ผลงานจริงขึ้นมา รวมจ านวน 7 ช้ิน ใช้รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์  มีรูปร่างสัญลักษณ์
เป็นโครงสร้างหลักของตัวผลงานแต่ละช้ิน  เช่น รูปทรงกลม, ศรีษะชาวนา, ไซ, ข้อง และเสียม ใช้
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ไปท่ีแบบรัศมีวงกลมและแบบสมมาตร ผลงานสร้างสรรค์มุ่งให้เกิดผลทางอารมณ์ความรู้สึกท่ีสะท้อน
ความงามในแบบท้องถิ่นชนบท คุณค่าทางภูมิปัญญาชาวบ้าน ท่ีมีวิถีชีวิตในถิ่นอาศัยผูกพันอยู่กับ
ธรรมชาติ  จากนั้นผู้วิจัยได้น าผลงานไปแสดงนิทรรศการเพื่อเป็นการเผยแพร่ผลงานให้ผู้ชมได้รับรู้
สุนทรียรส อันเป็นกระบวนการหนึง่ของการสร้างสรรค์งานศิลปะ ท่ีท าหน้าท่ีส่ือสารความรู้สึกนึกคิด
อันจะน าไปสู่การตระหนักรู้ถงึคุณค่าของความเป็นมนุษย์ของตนต่อไป   
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Abstract 

 
 The Propose of Painting Research Project : Forms and Symbols on the rural 
way of life, is to 1] study themes of creativity ; ‘Forms and Symbols on the rural 
way’. 2] Have reative paintings: Forms and Symbols on rural Way of life. 3] Have and 
present Artworks in an exhibition. The researcher found that in the old days, 
beautiful, graceful and meaningful way of rural life depends on the natural 
surroundings. People lived and touched closely the nature towards local wisdom as 
the base of living. People lived simply and casually. Simplicity and Casualty were 
noticeable because their instruments for living were evidently simple and easy such 
as tools for fishing, excavators, wicker works, handicrafts etc. The researcher sketched, 
based on former information and research study, simple layout by choosing forms 
and then create 7 paintings using semi non-figurative form and shapes. The symbols ; 
shape round, head of the farmer and a lot of tools for agriculture and fisheries were 
used and mixed techniques with natural materials and use ready-made are mainly 
significant. All materials with local techniques reflect locality by craftsman. The 
paintings show the real truth of materials that is certainly essential towards self-pure 
proof process of its own truth. The researcher arranged arts elements towards focus 
on principles of balances; Radial Balance and Symmetrical Balance. In order to 
arouse sensationally feelings and emotions that reflect local wisdom. The researcher 
gathers all artworks in order to show at the exhibition so that the visitors gain 
aesthetic taste and they have certainly acknowledgements by themselves while 
admiring these paintings ; one of creative artwork procedures that reveal thoughts, 
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feelings and ideas. This function guides people everlastingly understand and 
recognize the value of human being 
 
Keywords : Paintings, Forms and Symbols, Rural Way of living 
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บทท่ี 1 
บทน ำ 

 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญ  
 
   การสร้างสรรค์จิตรกรรม เป็นวิธีของการแสดงออกอย่างหนึ่งของมนุษย์ท่ีมีมาช้านานคู่
กับการก าเนิดเกิดมาของมนุษย์เลยก็ว่าได้ ซึ่งราชบัณฑิตยสถาน (2541) กล่าวว่า จิตรกรร (Painting)   
คือ ภาพท่ีศิลปินแต่ละบุคคลสร้างขึ้นด้วยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและความช านาญโดยใช้สีต่าง ๆ 
เช่น สีน้ า สีน้ ามัน สีฝุ่น เป็นต้น เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์ การสร้างงาน
จิตรกรรมจะสร้างบนพื้นระนาบเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผ้า แผ่นไม้ ผนัง เพดาน ซึ่งศิลปินอาจเลือก
เขียนภาพบุคคล พืช สัตว์ ทิวทัศน์ เหตุการณ์ เป็นต้น ในรูปแบบต่าง ๆ เช่นแบบสัจนิยม  แบบอุดมคติ 
หรือแบบนามธรรม...จิตรกรรมตามความหมายโดยตรง หมายถึงเฉพาะงานท่ีใช้แปรงพู่กันหรือเกรียง
เป็นเครื่องมือในการป้ายหรือระบายสี แต่ปัจจุบันได้พัฒนาไปใช้เครื่องพ่นสี และเครื่องมืออื่น ๆเพื่อ
สร้างสรรค์งานให้ก้าวหน้าต่อไปไม่ส้ินสุด  จิตรกรรมเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีมาจากความคิดริเริ่มและแสดง
เอกลักษณ์ หรือมีลักษณะเป็นต้นแบบ มีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ผลทางสุนทรียภาพตอบสนองผลประโยชน์ใน
ด้านจิตใจ อารมณ์มากกว่าผลประโยชน์ทางกาย มุ่งแสดงออกถึงความคิด ความรู้สึกท่ีถูกกระทบจาก
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ความเช่ือ ความศรัทธาตลอดจนความเป็นไปของสภาพสังคมในมิติต่าง ๆ 
ดังนั้นผลงานจิตรกรรมจึงนับเป็นเครื่องมือหนึง่ท่ีเป็นส่ือถ่ายทอดให้มนุษย์ด้วยกันให้ซาบซึ้งถึงเรื่องราวที่
เป็นอยู่เพื่อให้เกิดปัญญารู้แจ้งจนน าไปสู่การเปล่ียนแปลงแก้ไข และพัฒนาไปในทางท่ีดีขึ้น  
 จากความส าคัญของงานจิตรกรรมและเป็นหน้าท่ีของนักวิจัยสร้างสรรค์  เมื่อเกิดแรงปะทะ
จากปัจจัยภายนอกและภายในหลายประการการ  โดยปัจจัยภายนอกประการแรก ผู้วิจัยได้รับรู้ถึง
สภาพสังคมชนบทในปัจจุบันที่ต้องเผชิญกับสภาวะความเปล่ียนแปลงเนื่องจากกระแสความเจริญด้าน
เทคโนโลยี  วิถีเกษตรกรรมท่ีเคยเป็นหัวใจส าคัญของการด าเนินชีวิตได้ลดน้อยถอยลง  เศรษฐกิจแบบ
ทุนนิยม  ความแห้งแล้ง เกิดการท้ิงถิ่นฐานเข้าไปใช้แรงงานในเมือง เกิดปัญหาทางสังคมข้ึนมามากมาย 
ประการท่ี 2 ผู้วิจัยมีความประทับใจในวิถีชีวิตชนบทประทับใจในอดีต ซึ่งด าเนินชีวิตในแบบเรียบง่าย 
ลักษณะเฉพาะของผู้คน ข้าวของเครื่องมือเครื่องใช้ ฯลฯ ความงามของวิถีชีวิตท่ีผูกพันใกล้ชิดธรรมชาติ  
ความสมบูรณ์ของผืนแผ่นดินท่ีเป็นแหล่งก าเนิดและเมื่อประสบกับสภาพสังคมท่ีมีความเปล่ียนแปลงไป
ดังกล่าว  ท าให้ผู้วิจัยได้ผุดภาพจ าในอดีตท่ีดีงามนั้น กระตุ้นให้เกิดรูปในจินตนาการซึ่งเป็นปัจจัยภายใน
ความต้องการอยากถ่ายทอดรูปท่ีอยู่ในจินตนาการให้เป็นรูปธรรมผ่านวิธีการทางศิลปกรรมออกมา เพื่อ
เป็นสุนทรีย์วัตถุให้ผู้คนได้ตระหนักรู้ และซาบซึ้งถึงคุณค่าของวิถีชีวิตท่ีเคยเป็นอยู่ 
 การสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท เป็นการแสดงกระบวนการ
สร้างสรรค์โดยมีความบันดาลใจมาจากความดีงามในวิถีชีวิตของผู้คนชนบทอดีต จากภาพลักษณ์ใน
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ข้อเท็จจริงท่ีปรากฏ ไม่ว่าจะเป็นส่ิงท่ีผูกพันกับวิถีชีวิต ภูมิปัญญาชาวบ้าน การเกษตรกรรม ส่ิงต่าง ๆ 
เหล่านี้ล้วนเป็นสัญลักษณ์ท่ีบอกความหมาย และความรู้สึกถึงความเป็นวิถีชีวิตในชนบทท่ีดีงาม พอเพียง 
มีชีวิตท่ีเป็นไปตามอัตภาพ แสดงความมีคุณค่าอันสะท้อนอารยธรรม วัฒนธรรมและความเป็นชนบท
ไทย จากแรงบันดาลใจดังกล่าว ผู้วิจัยจึงต้องการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก ด้วยการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมในรูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ (Semi Non-Figurative Form) โดยใช้เทคนิคผสม มุ่งแสดงความ
เป็นอัตตลักษณ์ทางศิลปะท่ีมีบุคลิกเฉพาะตน  มีการแสดงกระบวนการสร้างสรรค์อย่างมีล าดับข้ันตอน 
เพื่อให้ได้บรรลุผลทางเอกภาพท่ีต้ังไว้ นอกจากนั้นยังเป็นผลให้ผู้ศึกษาสามารถน าไปปรับประยุกต์ใช้กับ
การสร้างสรรค์ผลงานตนเองได้อย่างดี  ซึ่งจะน าไปสู่การพัฒนาของวงการจิตรกรรม และศิลปกรรมร่วม
สมัยของผู้ศึกษา นักศึกษา ศิลปิน และผู้สนใจในวงกว้างต่อไป 
 
วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 
 1. เพื่อศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง“รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิต
ชนบท” 
 2. เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท 
 3. เพื่อน าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ 
 
ขอบเขตของกำรวิจัย 
 
 ศึกษาแรงบันดาลใจท่ีมาจากสภาพวิถีชีวิตชนบทของคนในอดีต ท่ีสัมพันธ์กับการด าเนินชีวิต 
ความมีคุณค่าในรูปทรงและเรื่องราวของส่ิงของเครื่องใช้ในวิถีชีวิตประจ าวันท่ีมาจากภูมิปัญญาชาวบ้าน 
แล้วน าส่ิงท่ีมีคุณค่าเหล่านั้นมาสร้างสรรค์เป็นภาพใหม่ในลักษณะงานจิตรกรรม จากแก่นเรื่อง “รปูและ
สัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท”  รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ (Semi Non-Figurative Form) ใหเ้ป็นผลงาน
สร้างสรรค์มีอารมณ์ความรู้สึกตามแก่นเรื่องดังกล่าว ท้ังให้มีความเป็นต้นแบบ มีอัตลักษณ์เฉพาะตัว โดย
ใช้เทคนิคผสม  ขนาดไม่น้อยกว่า 80X120 ซม. จ านวน 7 ช้ิน และน าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ 
 
ขั้นตอนในกำรด ำเนนิกำรวิจัย  
 
 1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง “รูปและ
สัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” โดยศึกษาวัตถุท่ีแสดงความเป็นวิถีชีวิตชนบทอย่างชัดเจน เน้นเรื่องราวท่ี 
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สะท้อนความดีงาม ความมีคุณค่า ท่ีแสดงออกผ่านส่ิงของท่ีเป็นเครื่องมือ เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน 
ซึ่งส่วนใหญ่จะสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับปัจจัยส่ี มีการจดบันทึก การบันทึกภาพจากนิทรรศการถาวรใน
พิพิธภัณฑ์ การลงพื้นท่ีภาคสนามในหมู่บ้านชนบท ข้อมูลทางเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 2. วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างแก่นเรื่อง รูปแบบ และเทคนิคและกระบวนการ เพื่อให้
ตอบสนองอารมณ์ และความรู้สึกโดยรวม จากนั้นท าภาพร่างความคิด (Idea Sketch) เพื่อเป็นต้นแบบ
ในการสร้างสรรค์ผลงานจริง 
 3. น าภาพร่างความคิด มาท าการวิเคราะห์ สังเคราะห์ และประเมินผลจากการใช้หลักการ
ทางศิลปะ ทัศนธาตุทางทัศนศิลป์ ผลของเอกภาพท่ีได้รับ คัดเลือกแบบร่างท่ีดีท่ีสุด     
 4. ท าการขยายแบบร่างในห้องปฏิบัติการทางศิลปะ 
 5. เมื่อผลงานส าเร็จในแต่ละช้ิน ผู้วิจัยจะท าการประมวลผล โดยวิเคราะห์ผลดี ผลเสีย 
เพื่อท าการพัฒนาและแก้ไขในช้ินต่อ ๆ ไป และจะท าเช่นนี้ในกระบวนการของแต่ละช้ินจนถึงช้ิน
สุดท้าย 
 6. น าผลงานท้ังหมดน าเสนอเป็นนิทรรศการในหอศิลป์ 
 7. รายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
 
ค ำจ ำกัดควำมที่ใช้ในกำรวิจัย 
 
รูป    หมายถึง  รูปร่างท่ีแสดงความกว้าง ความยาว หรือ รูปทรงท่ีแสดงความกว้าง ความยาว  
   และความหนา กินพื้นท่ีในอากาศ อาจดูออกว่าเป็นส่ิงใด หรือดูไม่ออกว่าเป็นส่ิงใดก็ได้ 
สัญลักษณ์  หมายถึง ส่ิงท่ีก าหนดขึ้นใช้เพื่อให้หมายความแทนอีกส่ิงหนึ่ง ซึ่งอาจเป็นรูปภาพ  
  เครื่องหมาย หรือส่ิงของ เป็นต้น 
วิถีชีวิต   หมายถึง  ทางด าเนินชีวิต ขนบการด าเนินชีวิตท่ีปฏิบัติมาเป็นประจ า 
ชนบท   หมายถึง เขตท่ีพ้นจากเมืองหลวงออกไป, บ้านนอก, พื้นท่ีท่ีอยู่ห่างไกลความเจริญในการ 
  วิจัยนี้เน้นศึกษาชนบทในอดีตทีผ่านมา 
จิตรกรรม  หมายถึง  ผลงานทางทัศนศิลป์แขนงหนึ่งท่ีใช้วิธีการวาด  ระบายสี  หรือ ขูด  ขีด  เขียน  

หรือการใช้วัสดุจริงมาปะติด ลงบนพื้นท่ีระนาบด้วยตามความเหมาะสม  ผลงานจะมี
ลักษณะเป็น  2  มิติ โดยมีการเลือกแสดงออกทางรูปแบบ (Form) และเนื้อหา 
(Content) ได้อย่างกว้างขวาง แต่หัวใจส าคัญประการหนึ่ง คือ จิตรกรรมจะต้องมีความ
เป็นต้นแบบ และมีความเป็นต้นฉบับ  

รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์  หมายถึง การแสดงออกทางทัศนศิลป์ท่ีมีการตัดทอนรูปทรงบางส่วนออกไปจาก
ความเป็นจริงหรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ  รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์เป็นค าท่ีก าหนดขึ้น
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เพื่อแปลความหมายของการถ่ายทอด  ท่ีอยู่ระหว่างรูปลักษณ์และไร้รูปลักษณ์  อาจจะมี
ลักษณะเป็นนามธรรมมากหรือน้อยก็ได้   

 
ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 
 1. ได้ผลการศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง“รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิต
ชนบท”  
 2. ได้ผลงานจิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท 
 3. ได้น าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ 
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บทท่ี  2 
แนวคิด ทฤษฎี เอกสำรและงำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
 ในการวิจัยการสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ชุดนี้ มีปัจจัยหลาย
ส่ิงมาประกอบกันขึ้น เพื่อท าให้การท าวิจัยมีความสมบูรณ์ตามวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ โดยสาระส าคัญของ
การวิจัย จะมีการศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง“รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิต
ชนบท”  มีการด าเนินการสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบทขึ้น แล้วน าผลงาน 
ท่ีสร้างสรรค์มาท้ังหมดมาน าเสนอในรูปแบบนิทรรศการ ดังนั้น แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยท่ี
เกี่ยวข้องกับการวิจัย มีดังนี้  
 
แนวคิด ทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับกำรวิจัย 
  
 ผู้วิจัยได้น าแนวคิด ทฤษฎีมาใช้ในการวิจัย ดังนี้ 
 กรอบแนวคิด ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปกรรม ของ พีระพงษ์  กุลพิศาล. (2546, 
หน้า 24) 
 ส่ิงท่ีกระตุ้นกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปิน อย่างน้อยควรจะมีอยู่ 3 ส่วน คือ  
 1. ตัวกระตุ้นให้เริ่มท างาน (The Incept) 
 2. การพัฒนางาน (The Development) 
 3. ความสมบูรณ์ของงาน (The Completion of the Work) 
 ตัวกระตุ้นให้ศิลปินเริ่มท างานอาจเป็นวัตถุหรือไม่ก็ได้ เช่น อาจจะเป็นสี  แบบอย่าง (Style) 
ค า เนื้อหา ตัวละคร สถานการณ์ต่าง ๆ ตามทฤษฎีแรงกระตุ้น ตัวกระตุ้นให้เริ่มท างานจะควบคุม
ตลอดจนท้ังกระบวนการสร้างสรรค์ และทุกตัวจะเกี่ยวข้องกับอารมณ์ท่ีเกิดขึ้นครั้งแรกของศิลปินซึ่ง
สามารถอธิบายเป็นแผนภูมิได้ ดังนี้ 
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 ส าหรับทฤษฎีเป้าหมาย ตัวกระตุ้นให้เริ่มท างาน ก็มีบทบาทช้ีขาดเช่นเดียวกัน ต่างกันแต่
เพียงว่าบทบาทของมันกลับกลายเป็นเป้าหมายของการสร้างสรรค์ และการแก้ปัญหาต่าง ๆ จนถึงขั้น
กระบวนการท างานส าเร็จลง 

 ค าว่า “รูป” [รูบ รูบปะ–] น. หมายถึง ส่ิงท่ีรับรู้ได้ด้วยตา เป็นขันธ์ 1 ในขันธ์ 5 คือ รูปเวทนา 
สัญญา สังขาร วิญญาณ ร่าง เช่น โครงรูป ร่างกาย เช่น รูปตัวคนรูปตัวสัตว์ เค้าโครง เช่น ขึ้นรูป แบบ 
เช่น รูปสามเหล่ียม รูปรี รูปไข่ลักษณนามใช้เรียกพระภิกษุสามเณร เช่น พระรูปหนึ่ง สามเณร 2 รูป. ส. 
ค าใช้แทนตัวผู้พูดส าหรับพระภิกษุสามเณรพูดกับคฤหัสถ์ เป็นสรรพนามบุรุษท่ี 1. (ป. ส.). [รูบ รูบปะ–] 
น. ส่ิงท่ีรับรู้ได้ด้วยตา เป็นขันธ์ 1 ในขันธ์ 5 คือ รูปเวทนา สัญญา สังขาร วิญญาณ ร่าง เช่น โครงรูป 
ร่างกาย เช่น รูปตัวคนรูปตัวสัตว์ เค้าโครง เช่น ขึ้นรูป แบบ เช่น รูปสามเหล่ียม รูปรี รูปไข่  ค าว่า 
“สัญลักษณ์” ผู้วิจัยได้นิยามศัพท์เฉพาะไว้ หมายถึง ส่ิงท่ีก าหนดขึ้นใช้เพื่อให้หมายความแทนอีกส่ิงหนึ่ง 
ซึ่งอาจเป็นรูปภาพ เครื่องหมาย หรือส่ิงของ เป็นต้น 
 ค าว่า “วิถีชีวิต” เป็นค าสมาสกันของค าว่า “วิถ”ี กับค าว่า “ชีวิต”  
 วิถี มีความหมาย ดังนี้ ราชบัณฑิตยสถาน. (2546 หน้า 1075) กล่าวว่า วิถี น. หมายถึง  สาย, 
แนว, ถนน, ทาง,  มักใช้ประกอบกับค าอื่น เช่น วิถีทาง วิถีชีวิต บาทวิถี 
 ชีวิต มีความหมาย ดังนี้ เปล้ือง ณ นคร. (2553 หน้า 345) กล่าวว่า (มค. ชีวิต) น. ผู้เป็นอยู่, 
ความเป็นอยู่ อายุ. ว. ซึ่งเป็นอยู่.  หรือ พจนานุกรมแปล ไทย-ไทย ราชบัณฑิตยสถาน (2546 หน้า 456) 
กล่าวว่า ชีวิต น. ความเป็นอยู่ ตรงข้ามกับ ความตาย. (ป. ส.). พจนานุกรมแปล ไทย-อังกฤษ (2553 
หน้า 156) ชีวิต [n.] Life [syn.] ชีพ, ความเป็นอยู่, การด ารงอยู่, การด ารงชีวิต  
 เมื่อรวมความมหมายเข้าด้วยกัน โดยสรุปคือ วิถีทางการด าเนินของชีวิตหรือวิธีทาง แนว
ทางการด ารงชีวิต  
 ดังนั้นในความหมายโดยรวมของค าว่า “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” หมายถึง รูปร่าง
ท่ีแสดงถึงส่ิงใดส่ิงหนึ่งโดยความหมายตรงหรือความหมายตามความรู้สึกถึงวิถีทางการด าเนินของชีวิต
หรือวิธีทาง แนวทางการด ารงชีวิตของชาวชนบทในอดีต 
 จากการศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” จึงได้
เข้าถึงส่ิงท่ีเป็นรูปลักษณ์ เป็นสัญลักษ์ท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตท่ีดีงามของคนชนบทในอดีต ผู้วิจัยได้ศึกษา
จากแหล่งข้อมูลหลาย ๆส่วน ท่ีมาจากแรงบันดาลใจเบ้ืองต้นท่ีเป็นประสบการณ์ตรงท่ีเคยได้สัมผัสพบ
เจอ รับรู้ถึงคุณค่าในรูปทรงและเรื่องราวต่าง ๆ นอกจากนี้ยังมีการศึกษาภาคเอกสาร ภาคสนาม และ 
พบว่า ส่ิงท่ีกระตุ้นเร้าให้เกิดความรู้สึกถึงส่ิงดังกล่าวข้างต้น มีดังนี้ 
 1. เครื่องมือการหากินหรือเครื่องมือการสร้างอาหารเพื่อการด ารงชีวิต  
 2. งานหัตถกรรม งานจักสาน 
 3. ชาวนา ชาวบ้าน 
 4. วิธีการทางภูมิปัญญา 
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 ส่ิงท้ังหลายเหล่านี้ เป็นส่ิงท่ีเกี่ยวกับปัจจัย 4 และวัฒนธรรมอันดีงามท่ีแสดงความเจริญงอก
งามทางจิตใจท่ีอยู่คู่คนชนบทมาช้านาน  ภาพจ า ภาพจริงและการสัมผัสวัสดุจริง ๆในขณะศึกษาได้ท า
ให้ผู้วิจัยก่อรูปในมโนส านึกขึ้นมา จากนั้นได้ท าการคัดเลือกรูปทรงสัญลักษณ์ท่ีให้ความหมายตรงและ
ความหมายแฝง เพื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
 1. รูปทรงกลม  สัญลักษณ์ “รูปทรงกลม” ท่ีผู้วิจัยได้น ามาเป็นรูปทรงส าคัญ มีท่ีมา ดังนี้ 
รูปทรงกลม เป็นรูปเรขาคณิต มีลักษณะ สองมิติและสามมิติ มีเส้นโค้ง ผิวเรียบ และจุดทุกจุดบนผิวโค้ง
อยู่ห่างจากจุดคงท่ีจุดหนึ่งเป็นระยะทางเท่ากัน จุดคงท่ีนั้นเรียกว่า เส้นผ่านศูนย์กลางของทรงกลม และ
ระยะทางท่ีเท่ากันนั้นเรียกว่า รัศมีของทรงกลม นยัทางรูปทรงกลม มีความแตกต่างจากรูปส่ีเหล่ียมมาก
วงกลมมีอยู่รอบ ๆตัวเราในธรรมชาติ เพราะความสัมพันธ์ของดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ และโลก มีการ
เช่ือมโยงจักรวาลหรือท้องฟ้า   
 2. บุคคลและรูปร่างศรีษะชาวนาสวมงอบ มีท่ีมาของแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ดังนี้ คือ 
ผู้วิจัยจะมีภาพจ าเกี่ยวกับบุคคลท่ีสวมงอบ มีรูปร่างก าย า ผิวกร้านแดด คือ ชาวนาหรือเกษตรกร 
สัญญะของบุคคลท่ีแสดงออกทางบุคลิก การแต่งกาย ผิวพรรณ จึงเป็นเหตุของท่ีมาของการน า รูปและ
สัญลักษณ์ มาใช้ในการสร้างสรรค์ 
 3. ไซและข้อง 
 “ไซ” เป็นค านาม หมายถึง ไซ  คือ  เครื่องมือในการจับปลาชนิดหนึ่ง  ท าด้วยไม้ไผ่  เป็นภูมิ
ปัญญาของคนไทยชนิดหนึ่ง  เมื่อปลาเข้าไปในไซแล้ว  จะถูกกักอยู่ในไซ  และไม่สามารถออกมาได้
นอกจากนี้ คนไทยยังถือว่า ไซ ถ้าน าไปแขวนไว้หน้าร้านถ้าท าการค้า  จะท าให้กิจการเจริญรุ่งเรือง  
หมายถึง  คนเข้าร้านมาก  ลูกค้ามากมาย   
 “ข้อง” เปล้ือง ณ นคร. (2553 หน้า 345) น. เป็นภาชนะสานชนิดหนึ่งส าหรับใส่ปลา. และ
ดวงสมร ประทุมลี (เว็บไซต์) กล่าวว่า “ข้อง”เป็นเครื่องจักสานชนิดหนึ่ง สานด้วยผิวไม้ไผ่ ปากแคบ
อย่างคอหม้อ มีฝาปิดเปิดได้ เรียกว่า ฝาข้อง ฝาข้องมีชนิดท่ีท าด้วยกะลามะพร้าว และใช้ไม้ไผ่สาน 
เป็นรูปกรวย ปลายกรวยแหลมปล่อยเป็นซี่ไม้ไว้เรยีกว่า งาแซง ข้องใช้ส าหรับใส่ ปลาปู กุ้ง หอย  
กบ เขียด 
 4. เสียม หมายถึง ช่ือเครื่องมือส าหรับขุด แซะ และพรวนดินชนิดหนึง่ ท าด้วยเหล็ก มีด้าม
ยาวมักท าด้วยไม้เนื้อแข็ง เสียม มีน้ าหนักเบาท่ีสุดในบรรดาเครื่องมือขุดดินทุกชนิด ด้วยรูปทรงท่ีเล็กมี
น้ าหนักเบา จึงไม่กินแรงผู้ใช้ เสียมจึงมีบทบาทส าคัญในงานด้านการเกษตรทุกชนิด จึงพูดได้ว่าเสียมเป็น
เครื่องมือการเกษตรท่ีมาคู่กับจอบ เพราะส่ิงท่ีจอบท าได้เสียมก็สามารถท าได้ เช่น การขุดดิน ขุดลอก 
เป็นต้น แต่ส่ิงท่ีเสียมท าได้นั้นจอบไม่สามารถท าได้ก็คือการขุดหลุดท่ีลึกและแคบ และ การขุดดินในท่ี
แคบๆท่ีต้องใช้ความความระมัดระวังสูง เช่น การขุดล้อมต้นไม้ขนาดเล็ก และ การขุดหน่อกล้วย เป็นต้น 
วิธีการใช้งาน โดยใช้มือท้ังสองข้างจับด้ามเสียมให้มืออยู่ห่างกันพอสมควร แล้วกด ปลายเสียมลงไปใน
ดิน แล้วงัดเพื่อให้ดินขาดออกจากกันแล้วดึงกลับข้ึนมา 
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 5. เคียว หมายถึง เครื่องมือทางการเกษตรชนิดหนึ่งใช้ส าหรับเก็บเกี่ยวพืชผลประเภทข้าวและ
ธัญพืช มีลักษณะเป็นมีดท าด้วยเหล็ก โค้งคล้ายตะขอและมีคมอยู่ด้านใน มีด้ามจับส าหรับถือ มีช่ือท่ี
แตกต่างไปในแต่ละภาค เช่น ตรูด กรูด ผู้ใช้งานจะใช้เคียวเกี่ยวไปท่ีฐานของต้นพืชและตัดออก เคียว
แบบด้ามส้ันอาจท าให้เกิดอาการปวดหลังเมื่อใช้เป็นระยะเวลานานเนื่องจากต้องยืนก้มอยู่ตลอด (ด้วย
เหตุนี้จึงเรียกชาวนาว่าเป็นกระดูกสันหลังของชาติ) จึงมีเครื่องมืออีกอย่างหนึ่งคือเคียวด้ามยาว 
(Scythe) ซึ่งมีด้ามจับยาวกว่าและไม่ต้องก้มให้ปวดหลัง 
 6. ดิน หมายถึง ช่ือธาตุอย่างหนึ่งในธาตุท้ัง 4 คือ ดิน น้ า ลม ไฟ, วัตถุธาตุบนพื้นโลกเกิดจาก
การย่อยสลายของหินและอินทรียวัตถุ ใช้ส าหรับเพาะปลูกหรือปั้นส่ิงต่าง ๆ เป็นต้น ผู้วิจัยได้เลือกใช้ดิน
จากหลายลักษณะ เช่น สีของดินในภาคอีสานท่ีปรากฏว่าเป็นสีแบบดินทราย สีชมพูอมส้ม สีน้ าตาล 
นอกจากนี้ดินเหนียวของภาคอีสานท่ีปรากฏในแหล่ง จ. มหาสารคามท่ีเป็นบ้านเกิดของผู้วิจัย ได้กระตุ้น
เร้าให้เห็นถึงกรรมวิธีการปั้นดินเผาแบบภูมิปัญญาชาวบ้าน เช่น การปั้นหม้อด้วยมือ การเผาฟืน เป็นต้น 
การปั้นด้วยมือ ใช้เครื่องมือพื้น เช่น การใช้ไม้ตี การใช้หินดุ ผลงานท่ีได้จะออกมาเป็นแบบท่ีไม่ผ่าน
เครื่องมือทางอุตสาหกรรม ดูเรียบง่าย แต่เต็มไปด้วยเสน่ห์  ส่วนกรรมวิธีการเผาฟืนนั้นของ
เครื่องปั้นดินเผานั้น จะใช้ฟืน ฟางข้าว เผา สีท่ีได้จากการเผานั้น จะเป็นสีขาวนวล ชมพู ส้ม  
และด า 
 7. เครื่องจักสานไม้ไผ่ หมายถึง ผลงานหัตถกรรมชนิดหนึ่งท่ีชาวบ้านสร้างขึ้นมาเพื่อสนอง
ประโยชน์ต่าง ๆ ท าด้วยไม่ไผ่สาน มีวิธีการพอสังเขป ดังนี้  
 วิธีการจักตอก 
  7.1 การจักตอกปื้น แบ่งไม้ไผ่ออกเป็นช้ินๆตามขนาดท่ีต้องการ ใช้มีดจักตอกเอาส่วนใน
ออก (ขี้ตอก)จักในส่วนท่ีเหลือออกเป็นเส้นบางๆ แล้วหลาวให้เรียบร้อยตากแดดให้แห้ง 
  7.2 การจักตอกตะแคง ใช้วิธีเดียวกันกับการจักตอกปื้นเบ้ืองต้น แต่การจักให้เป็นเส้นตอก
จะท าการจักทางผิวเป็นเส้นเล็กกว่าตอกปื้น ท าการหลาวให้เรียบร้อย แล้วน าออกตาก 
 วิธีการสาน 
 การสาน เป็นขั้นตอนท่ียาก และต้องใช้ความละเอียดมากท่ีสุด เริ่มจากการก่อฐานด้านล่าง
ด้วยเส้นตอกสองชนิด คือ ตอกยืน (ตอก-ต้ัง) ซึ่งจะมีลักษณะคอดตรงกลางต่างจากตอกท่ัว ๆ ไป และ
ตอกนอน (ตอกสาน) ท่ีมีขนาดกว้างเท่ากันเท่ากันท้ังเส้นตากปกติ เหตุท่ีตอกยืนมีลักษณะพิเศษ 
เนื่องมาจากเมื่อสานเสร็จจะได้ตะกร้าท่ีมีฐานเล็ก และค่อย ๆ บานขึ้นบริเวณปาก 
 วิธีการรมควัน 
 การรมควัน เป็นขั้นตอนสุดท้ายของการสานเพื่อเพิ่มความแข็งแรง สวยงาม แก่เครื่องจักสาน
ด้วยหวาย ในส่วนท่ีต้องการเสริมเป็นพิเศษได้แก่ ปาก ขา หู การผูกและพันด้วยหวาย จะเสริมให้เครื่อง
จักสานเกิดความสวยงาม 
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 การถักและพัน 
 เมื่อสานตัวเรียบร้อยก็ถึงการรมควันโดยจะท าในวันท่ีไม่มีลม ใช้ฟางพรมน้ าหมาด ๆ เป็น
เช้ือเพลิงเพื่อให้เกิดควันมาก รมจนเครื่องจักสานมีสีเหลืองเท่ากันท้ังใบ แล้วน ามาเข้าส่วนประกอบ
หวาย มีการผูกปาก พันขา ใส่ฐานและหูห้ิว 
 Plookpedia. (เว็บไซต์) ได้อธิบายวิธีการจักสานลายต่าง ๆ ไว้ดังนี้ 
 ลายขัด เป็นวิธีการสานแบบพื้นฐานท่ีเก่าแก่ท่ีสุด ลักษณะของลายขัด เป็นการสร้างแรงยึด
ระหว่างตอก ด้วยการขัดกัน เป็นรูปมุมฉาก ระหว่างแนวตั้งกับแนวนอน โดยใช้ตอกยืน หรือตอกแนวตั้ง 
หรือตอกยืน สอดขัดกับตอกแนวนอน โดยยกขึ้นเส้นหนึ่ง ข่มหรือขัดลงเส้นหนึ่ง สลับกันไป อย่างท่ี
เรียกว่า ลายหนึ่ง จากลายหนึ่งได้ พัฒนามาเป็นลายสอง ลายสาม และลายอื่นๆ ท่ียังคงรักษาลักษณะ
การสอด และการขัดกันเช่นเดิม แต่ใช้เส้นตอกในแนวตั้ง และแนวนอนมากกว่าหนึ่งเส้น และสอดขัดกัน
ให้สลับไปสลับมา เกิดเป็น ลายสอง ลายสาม และลายอื่นๆ อีกมาก ลายขัดนี้ใช้สานเครื่องจักสานได้
หลายชนิด และมักใช้ร่วมกับลายชนิดอื่น เพื่อให้ได้รูปทรงตามต้องการ  
 ลายทแยง เป็นวิธีสานท่ีใช้ตอกสอดขัดกันในแนวทแยง (diagonal) ไม่มีเส้นต้ัง และเส้นนอน
เหมือนลายขัด แต่จะสานสอดขัดกัน ตามแนวทแยง เป็นหกเหล่ียมต่อเช่ือมกันไปเรื่อยๆ คล้ายรวงผ้ึง 
ลายชนิดนี้จึงมักสานโปร่ง เช่น ลาย ตาเข่ง ลายชะลอม ลายหัวสุ่ม ลายเกล็ดเต่า และลายเฉลว ลาย
ชนิดนี้มักใช้สานภาชนะโปร่ง เช่น เข่ง ชะลอม หรือใช้สานประกอบกับลายอื่น เช่น สานเป็นส่วนบนของ
หมวก หรือหัวสุ่ม เพราะ สามารถสานกระจายออกจากศูนย์กลางได้ดี ก่อนท่ีจะสานลายขัดหรือลายอื่น
ประกอบเป็น ส่วนของเครื่องจักสานต่อไป 
 8. การทอผ้า หมายถึง งานศิลปะและหัตถกรรมหรืองานฝีมืออย่างหนึ่งท่ีมีมาต้ังแต่สมัย
โบราณ เป็นกรรมวิธีการผลิตผืนผ้าโดยใช้เส้นด้ายพุ่งและเส้นด้ายยืนมาขัดประสานกันจนได้เป็นผืนผ้า 
ท้ังนี้ต้องมีเครื่องมือในการทอ เรียกว่า หูก หรือกี่ ในภาษาไทยถ่ินอีสาน มักเรียกการทอผ้าว่า "ต าหูก" 
กิจกรรมการทอผ้านั้น นอกจากเป็นขั้นตอนการผลิตเครื่องนุ่งห่ม หนึ่งในปัจจัยส่ีของมนุษย์แล้ว ยังถือ
เป็นงานศิลปะประเภททัศนศิลป์ด้วย เนื่องจากมีการให้สีสันและลวดลายต่างๆ ในผืนผ้า ปัจจุบันแม้จะมี
การใช้เครื่องจักรส าหรับทอผ้า ใช้คอมพิวเตอร์ส าหรับการควบคุมการผลิตและออกแบบลายผ้า แต่การ
ทอผ้าด้วยมือก็ยังเป็นศิลปะที่ได้รับการยกย่องและช่ืนชมเสมอมา 
 ข้อมูลภาคสนาม 
 การศึกษาข้อมูลจากภาคสนามเพื่อน ามาเป็นภาพข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงานการ
สร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท เป็นขั้นตอนหนึ่งท่ีมีความส าคัญเป็นอย่างมาก 
ท่ีเหล่ารูปทรงต่าง ๆ ท่ีผู้วิจัยก าหนดขึ้นมาจากข้อเท็จจริง โดยเก็บข้อมูลจากการศึกษาแก่นเรื่องของการ
สร้างสรรค์ จึงได้เข้าถึงส่ิงท่ีเป็นรูปลักษณ์ เป็นสัญลักษ์ท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตท่ีดีงามของคนชนบทในอดีต 
ผู้วิจัยได้ศึกษาจากแหล่งข้อมูลหลาย ๆส่วน ท่ีมาจากแรงบันดาลใจเบื้องต้นท่ีเป็นประสบการณ์ตรงท่ีเคย
ได้สัมผัสพบเจอ รับรู้ถึงคุณค่าในรูปทรงและเรื่องราวต่าง ๆ ดังนี้ 
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ภาพท่ี 2.1 วัสดุอุปกรณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับการเล้ียงวัวควาย 
 

 
 

ภาพท่ี 2.2 วัสดุอุปกรณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับการทอผ้า 
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ภาพท่ี 2.3 วัสดุอุปกรณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับการท าเกษตรกรรมและการหาปลา 
 

 
 

ภาพท่ี 2.4 เส้นใยไหม 
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ภาพท่ี 2.5 เส้นใยฝ้าย 
. 

 
 

ภาพท่ี 2.6 ภาชนะเก็บข้าวเปลือก 
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ภาพท่ี 2.7 เครื่องจักสานไม้ไผ่ 
 

 
 

ภาพท่ี 2.8 เครื่องจักสานท่ีเกี่ยวข้องกับการดักปลา, ใส่ปลา  
 

 
 

ภาพท่ี 2.9 สภาพดินในภาคอีสาน (1) 
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ภาพท่ี 2.10 สภาพดินในภาคอีสาน (2) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.11 ดินเหนียว 
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ภาพท่ี 2.12 เคียวเกี่ยวข้าว 
 

 
 

ภาพท่ี 2.13 ไม้พายเรือ 

 
ภาพท่ี 2.14 เสียมและข้อง 
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ภาพท่ี 2.15 ข้องใส่ปลาและสัตว์น้ า 
 

 
 

ภาพท่ี 2.16 เครื่องจักสาน กระด้ง 
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ภาพท่ี 2.17 เครื่องจักสานกระติบข้าว 
 

 
 

ภาพท่ี 2.18 สภาพบ้านเรือนของคนอีสานในอดีต (1) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.19 สภาพบ้านเรือนของคนอีสานในอดีต (2) 
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ภาพท่ี 2.20 สภาพบ้านเรือนของคนอีสานในอดีต (3) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.21 สภาพบ้านเรือนของคนอีสานในอดีต (4) 
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ภาพท่ี 2.22 กระด่ิงผูกคอวัวควาย 
 

  
 

ภาพท่ี 2.23 กระโหลงควาย 
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ภาพท่ี 2.24 ฟืมท่ีใช้ทอผ้า 
 

 
 

ภาพท่ี 2.25 การตีหม้อของหญิงชาวหม้อดิน จ. มหาสารคาม 
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ภาพท่ี 2.26 การเผาหม้อดินของชาวบ้านหม้อ จ. มหาสารคาม 
 

 
 

ภาพท่ี 2.27 เตาเผาดิน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.28 หม้อดินของบ้านหม้อ จ. มหาสารคาม ท่ีเผาเสร็จแล้ว 
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ทฤษฎีเก่ียวข้องกับกำรสร้ำงสรรคจ์ิตรกรรม  
 
 ทฤษฎเีกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์จิตรกรรม ดังนี้  
 1. ทฤษฎคีวามหมายของ “จิตรกรรม” (Painting)  มีผู้ให้ความหมายไว้ ดังนี้ 
  ราชบัณฑิตยสถาน (2541, หน้า 178) กล่าวว่า จิตรกรรม คือ ภาพท่ีศิลปินแต่ละบุคคล
สร้างขึ้นด้วยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและความช านาญ  โดยใช้สีต่าง ๆ เช่น  สีน้ า  สีน้ ามัน  สีฝุ่น  
เป็นต้น  เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์  การสร้างงานจิตรกรรม  จะสร้างบน
พื้นระนาบเป็นส่วนใหญ่  เช่น  กระดาษ  ผ้า  แผ่นไม้  ผนัง  เพดาน  ซึ่งศิลปินอาจเลือกเขียนภาพ
บุคคล  พืช  สัตว์  ทิวทัศน์  เหตุการณ์  เป็นต้น  ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น แบบสัจนิยม  แบบอุดมคติ  
หรือแบบนามธรรม...จิตรกรรมตามความหมายโดยตรง หมายถึงเฉพาะงานท่ีใช้  แปรง  พู่กันหรือเกรียง  
เป็นเครื่องมือในการป้ายหรือระบายสี  แต่ปัจจุบันได้พัฒนาไปใช้เครื่องพ่นสี  และเครื่องมืออื่น ๆ เพื่อ
สร้างสรรค์งานให้ก้าวหน้าต่อไปไม่ส้ินสุด 
     สุธี คุณาวิชยานนท์ (2549, หน้า 47) กล่าวว่า จิตรกรรมนอกเหนือไปจากการเป็น
ภาพเขียนบนแผ่นระนาบแบนแล้ว หัวใจส าคัญอีก 2 อย่างของจิตรกรรม คือ ประการแรกเป็นงาน
ทักษะฝีมือ ท่ีท าจากมืออย่างประณีตบรรจง ประการท่ี 2 ท าให้จิตรกรรมกลายเป็นศิลปะ หัวใจส าคัญนี้
เกี่ยวกับความเป็นหนึ่งเดียว เป็นต้นแบบและความเป็นฉบับ  
  สรุป ความหมายของจิตรกรรม คือ เป็นศิลปะท่ีใช้วิธีการวาด  ระบายสี  หรือ ขูด  ขีด  
เขียน  ลงบนพื้นท่ีระนาบด้วยวัสดุอุปกรณ์ท่ีเหมาะสม  ผลงานจะมีลักษณะเป็น  2  มิติ คือ กว้างกับยาว 
แต่มิติท่ี  3  คือปริมาตรและความลึกนั้น เกิดจาก การใช้ เส้น สี  น้ าหนัก และพื้นผิว สร้างความลวงตา
ให้ดูลึกลงไป โดยมีการเลือกแสดงออกทางรูปแบบ (Form) และเนื้อหา (Content) ได้อย่างกว้างขวาง
ตามแต่เจตนาของศิลปิน โดยหัวใจส าคัญ ประการหนึ่งก็คือ จิตรกรรมจะต้องมีความเป็นต้นแบบ และมี
ความเป็นต้นฉบับ 
 2. ทฤษฎส่ีวนประกอบท่ีท าให้เกิดเป็นผลงานจิตรกรรม  
  การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม มีส่วนประกอบส าคัญ ดังนี้ 
  2.1 ศิลปินผู้สร้างงาน (Artist)  ในส่วนประกอบของการสร้างงานจิตรกรรมนี้  “ศิลปิน” 
นับว่าเป็นส่วนท่ีส าคัญท่ีสุด เพราะเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ เขาจะอยู่ท่ามกลางส่ิงท่ีกระตุ้นปลุก
เร้าท่ีจะท าให้เกิดความรู้สึกต่าง ๆ กัน ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติ  สภาพสังคม เศรษฐกิจ การเช่ือถือศรัทธา
เทพเจ้า หรือศาสนาก็ตาม แต่ถ้าหากขาดศิลปินไป ส่วนประกอบอื่นใดก็จะไม่บังเกิดขึ้น  ศิลปินเป็น
บุคคลท่ีโกสุม  สายใจ (2544, หน้า 8) ได้อธิบายลักษณะเฉพาะไว้ ดังนี ้
       2.1.1 มีความรู้ทางศิลปะในสาขาท่ีถนัด 
   2.1.2 เป็นผู้มีความไวต่อการรับรู้ (Sensitive) 
   2.1.3 มีใจรักหรือศรัทธาในความเป็นศิลปิน 
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   2.1.4 เป็นบุคคลอัจฉริยะ 
   2.1.5 เป็นผู้ดูท่ีช่ืนชอบผลงานศิลปะ 
   2.1.6 เป็นผู้มีความคิดสร้างสรรค์อยู่เสมอ 
  2.2 แรงบันดาลใจ (Inspiration) แรงบันดาลใจ หรือ แรงดลใจให้คิด ซึ่งเป็นความรู้สึกท่ี
ศิลปินได้สัมผัสส่ิงแวดล้อมท่ีมี ความงาม ความประทับใจ ความศรัทธา ความสะเทือนใจ หรือแม้แต่
ความสยดสยอง การสัมผัสนี้ อาจจะเป็นการสัมผัสส่ิงท่ีเป็นรูปธรรม หรือนามธรรมก็ได้ แล้วเกิดแรง
บันดาลใจขึ้น โดยแรงบันดาลใจนี้อาจได้มาจาก 2 ลักษณะ ดังนี้ 
       2.2.1 แรงบันดาลใจภายนอก  เป็นแรงบันดาลใจท่ีเราได้สัมผัสจากส่ิงเร้าภายนอก
จิตใจของศิลปิน เช่น จากธรรมชาติ  สังคม  ส่ิงแวดล้อม ผลงานศิลปะในอดีต  เป็นต้น  เหล่านี้จะเป็น
ตัวกระตุ้นให้เกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ขึ้นมาได้ 
   2.2.2 แรงบันดาลใจภายใน  เป็นแรงบันดาลใจท่ีอาจค้นพบด้วยการฉุกคิดขึ้นมาเอง
โดยส านึก ซึ่งอาจเกิดจากผลของการตกผลึกทางประสบการณ์  หรืออาจเป็นการค้นพบโดยบังเอิญจาก
การท างานศิลปะที่ไม่ได้ตระเตรียมเป้าหมายอะไรไว้ล่วงหน้า   
  2.3 จินตนาการ (Imagination) จินตนาการนี้เป็นส่วนส าคัญท่ีจะท าให้ผลงานจิตรกรรม
ก่อรูปออกมาเช่นไร  เป็นภาพท่ีอยู่ในมโนภาพของความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน  จินตนาการเป็นเรื่อง
เฉพาะในตัวบุคคล ท่ีจะส่ังสมประสบการณ์ชีวิตท่ีแตกต่างกันไปในแต่ละคน ดังนั้นจินตนาการจึงเป็น
เรื่องท่ีไม่อาจจินตนาการแทนกันได้ จินตนาการจึงเป็นส่ิงส าคัญมากในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม หรือ
ศิลปะทุกแขนง เพราะเป็นเหมือนแผนท่ี ท่ีจะท าให้ศิลปินเดินทางไปได้อย่างถูกต้อง   
  2.4 การลงมือท า (Man Made)  การลงมือท าเป็นขั้นตอนการถ่ายทอดจินตนาการท่ีอยู่
ภายในให้ปรากฏออกมาให้เป็นส่ิงท่ีมองเห็นได้เป็นรูปธรรม  ขั้นตอนนี้ศิลปินผู้สร้างงาน แต่ละคนอาจมี
วิธีการโดยมีการวางแผน การท าแบบร่าง (Idea Sketch) แล้วลงมือท าไปตามท่ีร่างไว้ หรือไม่ก็ลงมือท า
โดยไม่ต้องร่างแบบก็ได้เช่นกัน ซึ่งโดยท่ัวไปจะพบวิธีการนี้อยู่ในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมแบบใช้
เทคนิคเป็นตัวน า โดยศิลปินจะมีความเป็นอิสระในตัวเอง และอาจมีการท าร่วมกับการใช้ความคิด
จินตนาการควบคู่กันไปพร้อม ๆ กัน  
  2.5 ผลงานจิตรกรรม (Work of  Painting) ผลงานจิตรกรรมจะอยู่ในรูปของส่ิงท่ีเป็น
รูปธรรม อันเป็นวัตถุทางศิลปะที่ส าเร็จแล้วสามารถจับต้องได้ มีลักษณะเป็น  2  มิติ กล่าวคือ มีความ
กว้างกับความยาว ซึ่งโดยมากจะเป็นรูปร่าง  4 เหล่ียม  แต่ก็มีให้เห็นเหมือนกันท่ีเป็นรูปร่างในลักษณะ
อื่น เช่น รูปร่างอิสระ รูปร่างวงกลม เป็นต้น ซึ่งเนือ้หาสาระของงานจิตรกรรมจะถูกถ่ายทอดด้วยสีบน
พื้นระนาบ ท่ีจะผสานกันเป็นรูปทรง  ผ่านเนื้อหาเรื่องราว ด้วยวัสดุชนิดต่าง ๆ  
ตามท่ีศิลปินถนัด  
  2.6 การน าเสนอผลงานสู่สังคม (Presentation)  การน าเสนอผลงานจิตรกรรม หรือ
ศิลปกรรมอื่น ๆ จะเป็นการน าเสนอท่ีควรจะอยู่ในรูปของการแสดงผลงานด้วยการติดต้ังในท่ี
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สาธารณชนท่ีผู้คนสามารถเข้าไปดูของจริงได้ และสถานท่ีนั้น  ก็ต้องมีความเหมาะสม มีความพร้อมท่ีจะ
เป็นตัวหนุนน าให้ผลงานสามารถส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกในผลงานออกมาได้อย่างเต็มศักยภาพของมัน  
ดังเช่นท่ีเรารู้จักกันในนาม “หอศิลป”์  หรือ ไม่ก็ห้องแสดงภาพเฉพาะท่ีเรียกว่า แกลเลอรี (Gallery) 
เป็นต้น การน าเสนอผลงานศิลปะสู่สังคมเป็นเรื่องจ าเป็นมากท้ังกับศิลปิน และประชาชนในสังคม 
เพราะงานจิตรกรรม หรือศิลปะทั้งมวลจะเป็นตัวส่ือสารความสุนทรีย์ให้แก่ผู้ดู อันจะน าไปใช้พัฒนา
คุณภาพชีวิต โดยเฉพาะด้านจิตใจของผู้คน ซึ่งนับเป็นส่ิงส าคัญอันหนึ่งท่ีต้องตระหนักถึงความส าคัญ
ร่วมกัน 
 3. ทฤษฎีรูปแบบของศิลปะ 
  ในผลงานศิลปะ มีลักษณะรูปแบบทางศิลปะ ท่ีเป็นการส่ือสารทางความรู้สึกท่ีถ่ายทอด
ด้วยรูปแบบของงานศิลปะอันเป็นตัวกลาง  มีความแตกต่างกันไปตามลักษณะเช้ือชาติ  ภาษา  ความ
เช่ือ ศาสนา และส่ิงแวดล้อม แต่สามารถแยกลักษณะรูปแบบได้ 3 ลักษณะ คือ 
  1. ศิลปะรูปลักษณ์ (Figurative Art) หรือศิลปะแสดงลักษณ์หรือเรียกว่าศิลปะรูปธรรม 
(Realissm) มีความหมายตรงกันข้ามกับศิลปะนามธรรม (Abstract  Art) 
  2. ศิลปะไร้รูปลักษณ์  (Non-Figurative  Art)  หรือศิลปะนามธรรม  (Abstract  Art)  
  3. ศิลปะกึ่งไร้รูปลักษณ์  (Non-Figurative Art and Semi-Figurative) หรือกึ่งนามธรรม 
(Semi-Abstract) 
  ศิลปะกึ่งไร้รูปลักษณ์ ท่ีผู้วิจัยใช้ในการสร้างสรรค์นี้ หมายถึง งานศิลปะที่มีการตัดทอน
รูปทรงบางส่วนออกไปจากความเป็นจริงหรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ  แต่ถ้าการตัดทอนนั้นกระท าจน
ไม่หลงเหลือรูปทรงจริงให้เห็นได้เลยเราเรียกว่าศิลปะไร้รูปลักษณ์  (Non-Objective Art)   ศิลปะกึ่งไร้
รูปลักษณ์เป็นค าท่ีก าหนดขึ้นเพื่อแปลความหมายของการถ่ายทอด  ศิลปะนามธรรมลักษณะหนึ่งท่ีอยู่
ระหว่างรูปลักษณ์และไร้รูปลักษณ์  อาจจะมีลักษณะเป็นนามธรรมมากหรือน้อยกไ็ด้ รูปแบบอาจ
เปล่ียนแปลงไปเพียงเล็กน้อย  หรือเปล่ียนแปลงจนไม่สามารถจะจดจ ารูปทรงด้ังเดิมท่ีมาจาก 
ธรรมชาติได้ 
  การท าความเข้าใจเกี่ยวกับรูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์นี้ค่อนข้างยาก เพราะไม่แสดงรูปลักษณ์
ท่ีชัดเจน  ต้องใช้การสังเกตเปรียบเทียบความแตกต่างของนามธรรมและรูปธรรม (รูปลักษณ์) ในทาง
ทัศนศิลป์ให้ชัดเจน  รูปร่างหรือรูปทรง  ลด  ตัดทอน  (Distortion) มีลักษณะบิดเบือนไป 
 4. ทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์   
  การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมท่ีจะกระท าให้เป็นผลงานปรากฏแก่สายตาออกมานั้น ศิลปิน
จะน าความรู้ความเข้าในในทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์มาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ และในส่วนของ
ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม ชุดนี้ มีดังนี้ 
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  4.1 การท าให้เกิดดุลยภาพ ดุลยภาพ นับเป็นเป้าหมายหลักท่ีผู้สร้างสรรค์งานศิลปะต้อง
ไปให้ถึง ดุลยภาพมีอยู่ด้วยกัน 3 รูปแบบ ดุลยภาพมีอยู่ด้วยกัน  3  แบบ ดังท่ีพีระพงษ์  กุลพิศาล  
(2546  หน้า  109) ได้อธิบายไว้ ดังนี้ 
       4.1.1 แบบซ้ายขวาเหมือนกันหรือคล้ายกัน (Symmetrical  Balance or Formal 
Balance) ดุลยภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกันหรือคล้ายกันนี้ เป็นการจัดวางโดยมีรูปร่าง รูปทรงหรือน า้
หนัก ฯลฯ ให้มีลักษณะ จ านวน หรือขนาดเท่า ๆ กันเหมือนการส่องกระจก  หรือเป็นแบบท่ีมีความ
คล้ายคลึงกันก็ได้  ดุลยภาพในลักษณะนี้เป็นการแสดงออกง่าย ๆ หากแต่ในความง่ายนั้นจะต้องมี
ความสัมพันธ์กับเป้าหมายท่ีเป็นเอกภาพของผลงานด้วย  ดุลยภาพแบบนี้ให้ความรู้สึกสง่างาม มั่นคง  
แข็งแรง เป็นทางการ หยุดนิ่ง (Static) เช่น ภาพใบหน้าคน หรือภาพคนก าลังนั่งสมาธิ ท่ีมองจาก
ด้านหน้าตรง เป็นต้น ดังนี้ 
   4.1.2 แบบซ้ายขวาไม่เหมือนกัน (Asymmetrical or Informal Balance) ดุลยภาพ
แบบแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกันนี้ จะมีรูปทรง หรือมูลฐานอื่น ๆ ใดใน 2 ข้าง ท่ีไม่เท่ากัน หรือไม่
เหมือนกันจากการเปรียบเทียบโดยการมองผ่านเส้นแกนสมมติ แต่ในความไม่เท่ากัน หรือไม่เหมือนกันนี้ 
สามารถท่ีจะเกิดดุลยภาพได้โดยการใช้ทิศทางของมูลฐานต่าง ๆ เป็นตัวช่วย หรือการวางสัดส่วนท้ัง
ปริมาณ ขนาด เพื่อให้เกิดความสมดุลกันได้ 
   4.1.3 ดุลยภาพแบบรัศมี (Redial Balance) ดุลยภาพแบบรัศมีนี้ เป็นดุลยภาพท่ีคล้าย
กับดุลยภาพแบบแรก แต่มีความต่างตรงท่ี มีจุดศูนย์กลางแล้วมีมูลฐานของศิลปะอย่างใดอย่างหนึ่งหรือ
มากกว่า ท าหน้าท่ีสัมพันธ์กับจุดศูนย์กลาง โดยอาจมีลักษณะแผ่กระจายออกจากจุดศูนย์กลางนั้น 
ดังเหมือนท่ีเรามองดอกทานตะวันในมุมด้านบน  ดุลยภาพลักษณะนี้ดูเป็นวิธีท่ีง่ายต่อการแสดงออก
เหมือนกับดุลยภาพแบบแรก ซึ่งอาศัยจ านวน ลักษณะ และขนาดท่ีเหมือนกัน เท่ากัน หรือคล้ายกัน  
เมื่อน าเส้นแกนสมมติมาเป็นเส้นแบ่งเพื่อการเปรียบเทียบ 
 
ทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับนิทรรศกำร 
 
 ราชบัณฑิตยสถาน. (2530 หน้า 447) กล่าวว่า นิทรรศการ (Exhibition) หมายถึง การ
แสดงผลงาน สินค้า ผลิตภัณฑ์ หรือกิจกรรม ให้คนท่ัวไปได้ชม 
 ประพันธ์  ชัยเจริญ. (2521 หน้า 186) กล่าวว่า นิทรรศการเป็นส่ือท่ีมีอิทธิพลต่อการศึกษา 
วิทยาศาสตร์  ธุรกิจ สังคม การเมือง และอุตสาหกรรมเป็นอย่างมาก นับเป็นการประชาสัมพันธ์ที่มี
ประสิทธิภาพ ท่ีสามารถเร้าให้ผู้ดูสนใจวัตถุและแนวความคิด 
 พยุงศักดิ์  ประจุศิลป. (2531 หน้า 1) กล่าวว่า  นิทรรศการ คือ การแสดงการให้การศึกษา
อย่างหนึ่งด้วยการแสดงงานให้ชมอาจจะมีผู้บรรยายให้ฟัง หรือไม่ต้องมีก็ได้ ซึ่งจะประกอบด้วยของจริง 
ส่ิงจ าลอง ภาพถ่ายและแผนภูมิ ส่ิงของต่าง ๆท่ีจะน าออกมาแสดง แต่ในการจัดเตรียมจะต้องจัดอย่างมี
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ระเบียบเรียบร้อย ดูงายและค านึงถึงความแจ่มชัด รวมทั้งก่อให้เกิดความรู้ ช่วยให้ผู้ดูมความเข้าใจข้อมูล
(Information) โดยใช้ข้อความส้ัน ๆ อธิบายประกอบซึ่งควรจะมีความน่าดูน่าชมด้วย 1) เพื่อเพิ่มพูน
ความรู้ความสนใจให้แก่ผู้ชมได้อย่างมีสมาธิ บางครั้งผู้ชมอาจมีความคิดสับสนในใจหลาย ๆส่ิงพร้อมกัน 
ในเวลาเดียวกัน แต่การจัดนิทรรศการนี้จะช้วยให้ผู้ชมเกิดสมาธิ นิทรรศการสามารถดึงดูดความสนใจ
เฉพาะเรื่องได้เป็นอย่างดี 2) สามารถท่ีจะแสดงเค้าโครงเรื่อง อันเป็นพื้นฐานของความคิดได้ เพราะการ
จัดนิทรรศการช่วยให้มองเห็นภาพและเกิดความเข้าใจได้ง่ายข้ึน 3) รวบรวมความคิดท่ีเป็นนามธรรม
ไปสู่ความคิดท่ีเป็นรูปธรรม 
 เปรื่อง กุมุท. (2520 หน้า 1) กล่าว่า นิทรรศการ เป็นวิธีอันทรงประสิทธิภาพในการกระตุ้นให้
ผู้คนสนใจวัตถุและแนวความคิดอ่าน เป็นวิธีที่สามารถเข้าถึงประชาชนได้ ในเมื่อวิธีการอย่างหนึ่งไม่
สามารถท าได้ท้ังนี้เพราะเสน่ห์อันเกิดจากผลงานการรวบรวมสรรพส่ิงท้ังหลาย การคัดเลือก การจัด
แสดงท่ีดีเป็นแม่เหล็กอันใหญ่ท่ีดึงดูดให้คนเหล่านั้นเข้ามาหามันได้อย่าง่ายดาย 
 วัฒนะ จูฑะวิภาต. (2526 หน้า 7) กล่าว่า นิทรรศการ คือ การแสดง การแสดงอันนี้จะเป็น
การแสดงอะไรก็ได้ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้จัดว่าจะมีจุดประสงค์แสดงอะไร        
 วาสนา ซาวหา. (2533 หน้า 79) ได้ให้ความหมาย ของนิทรรศการว่า นิทรรศการหมายถึง 
การแสดงผลงาน ผลิตภัณฑ์ หรือกิจกรรม เพื่อให้ผู้ชม ได้รับความรู้ ความประทับใจ จากการได้สัมผัส
หลาย ๆ ด้าน โดยการได้เห็นได้ฟัง จับต้องลูบคล า เป็นต้น การจัด นิทรรศการ เป็น กิจกรรมท่ีส าคัญ
สามารถสร้างประสบการณ์การเรียนรู้ให้แก่ผู้เรียนได้อย่างกว้างขวาง และสามารถดึงดูด ผู้เรียนให้เกิด
ความสนใจ ในกระบวนการเรียนรูไ้ด้ดียิ่งขึ้น           
        จากความหมายต่าง ๆ สรุปได้ว่านิทรรศการ  คือ  วิธีการน าเสนอผลงานในรูปแบบหนึ่งท่ีมี
ประสิทธิภาพในการถ่ายทอด ความรู้สึกนึกคิด โดยน าเอาวัสดุอุปกรณ์หรือส่ือมาผสมผสาน
กัน  เช่น  ภาพของจริง  หุ่นจ าลอง  เอกสาร สไลด์  วิดีทัศน์  การจัดแสง ฯลฯ  เพื่อกระตุ้นความสนใจ
และท าให้ผู้ดูเกิดความรู้ ความเข้าใจในเนื้อหาของนิทรรศการได้รวดเร็วดียิ่งขึ้น  อาจกล่าวได้ว่าเป็นการ
เรียนรู้ท่ีใกล้เคียงกับประสบการณ์ตรง โดยผู้ชมสามารถรับรู้ได้จากประสาทสัมผัสท้ังห้า 
  ในส่วนของหอศิลป์ท่ีมีคุณภาพมาตรฐานนั้น อธิบายได้ ดังนี้ 
  หอศิลป์ หรือ พิพิธภัณฑ์ศิลปะ เป็นบริเวณหรือเป็นสถานท่ีท่ีใช้ในการแสดงนิทรรศการศิลปะ 
หอศิลป์มีท้ังแบบท่ีเปิดให้เข้าชมในลักษณะสาธารณะ หรือหอศิลป์ส่วนตัวที่เปิดให้ชมเฉพาะบุคคลขึ้นอยู่
กับการบริหารของเจ้าของอาคาร  หอศิลป์ ท่ีจัดว่ามีคุณภาพมาตรฐาน  โดยปกติท่ัวไป จะมีการจัดพื้นท่ี
ให้เหมาะสมแก่การแสดงนิทรรศการศิลปะเป็นเบ้ืองต้น  เช่น  มีความโล่งโปร่ง ไม่แออัด เย็นสบาย  
มีบอร์ดพร้อมใช้งานท่ีวางไว้ให้มีระยะการมองเห็นท่ีดีท่ีสุดของผู้ดู  และเอาไว้ติดต้ังประเภทผลงานท่ีมี
ลักษณะเป็น 2 มิติ หรือจัดให้มีแท่นส าหรับวางติดต้ังผลงานมีท่ีลักษณะเป็น 3 มิติ เป็นต้น นอกจากนี้ยัง
มีการจัดแสงสว่างเพื่อสนองการรับรู้ของผู้ดู  เช่น  มีไฟส่องเฉพาะจุด  มีการก าหนดจุดให้มีแสงจาก
ธรรมชาติ  และส่วนส าคัญของหอศิลป์ท่ีมีมาตรฐาน คือ มีการบริหารจัดการท่ีเกิดจากระบบงานท่ีดี  
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เช่น มีผู้จัดการ  มีฝ่ายภัณฑารักษ์  มีฝ่ายติดต้ังผลงาน มีฝ่ายประชาสัมพันธ์เพื่อให้ประชาชนผู้ดูรับทราบ
โดยตรง หรือการประชาสัมพันธ์ไปยังนักข่าว  นักวิจารณ์ รวมทั้งนักสะสมผลงานศิลปะ เป็นต้น  
 
งำนวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 
 จุรีรัตน์  ทวยสม (2554, หน้า 51) กล่าวว่า การสร้างสรรค์ผลงานส่ือผสม ชุด “รอย
วัฒนธรรมอีสาน” ได้ค้นพบ ดังนี้  
  1) ความรู้สึกท่ีบริสุทธิ์  ความผูกพัน  ความประทับใจในความงามของวิถีชีวิตคนในท้องถิ่น
อีสาน  ซึ่งถือเป็นส่ิงมีคุณค่าทางจิตใจและประวัติศาสตร์ทางวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ท่ี
สามารถน าามาใช้กล่อมเกลาจิตใจให้เกิดความสุข  ความอบอุ่น สายใยสัมพันธ์ของคนในท้องถิ่นเดียวกัน 
แสดงออกผ่านกระบวนการงานด้านหัตถกรรมการทอเส่ือ  และเทคนิควิธีการผสมผสานของ
กระบวนการทางหัตถกรรมอื่น ๆ รวมกนั ถ่ายทอดความงามด้านทัศนศิลป์ผ่านทัศนธาตุของเส้น และสีท่ี
ไม่เพียงเป็นการถ่ายทอดสาระความดีงามของวัฒนธรรม แต่รอยวัฒนธรรมคือการถ่ายทอดความดีงาม
จากรุ่นสู่รุ่น ซึ่งปัจจุบันก าาลังเลือนหายไป  

  2) เส้น ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้เส้นท่ีได้จากวัสดุธรรมชาติในท้องถิ่นเป็นหลัก คือ เส้นกก 
ลักษณะของเส้นมีท้ังเส้นต้ัง เส้นนอน และเส้นโค้ง ผสมผสานกันอยู่ในช้ินงาน รวมถึงการแสดงออกของ
เส้นท่ีมีจังหวะของเส้นท่ีขาดหาย และเส้นท่ีหนาทึบแต่ละเส้น ส่ือความหมายของช่วงเวลาการด าเนินวิถี
ชีวิตของคนในท้องถิ่นที่มีมาอย่างยาวนาน  และถูกผันแปรปรับเปล่ียนตามกาลเวลา เกิดมิติทางสังคม 
ท่ีดีงาม  
  3) สี ในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้สีโทนน า้ตาล ซึ่งเป็นสีท่ีมีลักษณะ
คล้ายสีของดินอีสาน เพื่อแสดงออกถึงความเป็นพื้นถิ่นอีสาน และสีโทนน า้ตาลยังเป็นสีท่ีแสดงออกถึง
ความรัก ความอบอุ่น ของคนในท้องถิ่น 
  4) วัสดุ ในผลงานก่อนวิทยานิพนธ์และผลงานวิทยานิพนธ์ผู้สร้างสรรค์น าวัสดุจาก
ธรรมชาติท้องถิ่นอีสาน   มาถ่ายทอดแสดงออกถึงร่องรอยของวัฒนธรรมอีสาน โดยน าวัสดุท้องถิ่น คือ  
ต้นกกมาสร้างสรรค์เป็นผลงานด้านศิลปะขั้นสูงท่ีมีอัตลักษณ์เฉพาะตน  สามารถส่ือให้ผู้ชมผลงานเกิด
ความซาบซึ้งในคุณค่าของศิลปะ  และสะท้อนให้เห็นถึงร่องรอยทางวัฒนธรรมท่ีมีความผูกพัน  ความ
ประทับใจในความงามของวิถีชีวิตคนในท้องถิ่นอีสาน ซึ่งถือเป็นส่ิงมีคุณค่าทางจิตใจและถือเป็น
ประวัติศาสตร์ทางวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น 
  5) เทคนิควิธีการ ผู้สร้างสรรค์ได้น าส่วนประกอบทางรูป คือ  เส้น  น า้หนักท่ีว่าง สี   
ลักษณะพื้นผิว และส่วนประกอบทางวัสดุ คือ วัสดุจากธรรมชาติท่ีมีอยู่ในท้องถิ่น  ผสมผสานกับ
กระบวนการงานด้านหัตถกรรมท้องถิ่น โดยน าเอากระบวนการงานหัตถกรรมการทอเส่ือมาใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงาน การน าเส้นกกมาทอเข้าด้วยกันท้ังผืน  เป็นการถักทอโดยสร้างรูปทรงใหม่  มีการ
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สร้างช่องว่างท่ีขาดหายไปด้วยการตลบขอบ และการก าหนดเส้นให้มีการเคล่ือนไหว บางช่วงมีการกด
ทับของเส้นให้แน่น บางช่วงดึงเส้นให้โผล่ขึ้นมาจากผลงาน และการสอดแทรกของผลงานให้เกิดมิติ เพื่อ
ถ่ายทอดให้เห็นช่วงเวลาของวิถีชีวิตท่ีมีสาระเกิดเป็นรอยวัฒนธรรมอีสาน 
 
กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 
 
 ผู้วิจัย ได้ท าการรวบรวมและเรียบเรียง กระบวนการ ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานจน
สามารถก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยดังนี้  
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บทท่ี 3 
วิธีกำรด ำเนินกำรวิจัย 

 
 วิธีด าเนินการวิจัย ผู้วิจัยได้ก าหนดโครงสร้างของวิธีการด าเนินการวิจัย โดยให้มีความสัมพันธ์
กับวัตถุประสงค์ของการวิจัย กล่าวคือ 1) เพื่อศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง“รูป
และสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” 2) เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท และ
3) เพื่อน าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ 
 ดังนั้นการวิจัยชุดนี้ มีประเด็นส าคัญอยู่ 2 ส่วน จึงสามารถแบ่งวิธีด าเนินการวิจัยไว้ 2 ส่วนท่ี
ส าคัญ ดังนี้ 
 1. การศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ 
 2. การด าเนินการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 
 3. การน าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ 
  
กำรศึกษำแรงบันดำลใจของกำรสร้ำงสรรค์งำนจิตรกรรม 
 
 การศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์จิตรกรรม ผู้วิจัยได้สรุปจากประสบการณ์ท่ีได้
สัมผัสสภาพแวดล้อมในการใช้ชีวิตในถิ่นก าเนิด จึงได้เข้าถึงส่ิงท่ีเป็นรูปลักษณ์ เป็นสัญลักษ์ท่ีเกี่ยวข้อง
กับวิถีชีวิตท่ีดีงามของคนชนบทในอดีต ผู้วิจัยได้ศึกษาจากแหล่งข้อมูลหลาย ๆส่วน ท่ีมาจากแรงบันดาล
ใจเบ้ืองต้นท่ีเป็นประสบการณ์ตรงท่ีเคยได้สัมผัสพบเจอ รับรู้ถึงคุณค่าในรูปทรงและเรื่องราวต่าง ๆ 
นอกจากนี้ยังมีการศึกษาแนวคิด ทฤษฎี จากภาคเอกสาร ภาคสนาม และ พบว่า ส่ิงท่ีกระตุ้นเร้าให้เกิด
ความรู้สึกถึงส่ิงดังกล่าวข้างต้น คือ เครื่องมือการหากินเพื่อด ารงชีวิต งานหัตถกรรม ผู้คน วิธีการ
บางอย่างในการก่อสร้างฯลฯ ส่ิงท้ังหลายเหล่านี้ เป็นส่ิงท่ีเกี่ยวกับปัจจัย 4 และวัฒนธรรมอันดีงามท่ี
แสดงความเจริญงอกงามทางจิตใจท่ีอยู่คู่คนชนบทมาช้านาน  ภาพจ า ภาพจริงและการสัมผัสวัสดุจริง ๆ
ในขณะศึกษาได้ท าให้ผู้วิจัยก่อรูปในมโนส านึกขึ้นมา จากนั้นได้ท าการคัดเลือกรูปทรงสัญลักษณ์ท่ีให้
ความหมายตรงและความหมายแฝง เพื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ ได้คร่าว ๆดังนี้ 
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ตารางท่ี 1 ความหมายตรงและความหมายแฝงของรูปทรง – สัญลักษณ์ท่ีน ามาใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงานท่ีวิเคราะห์ตามประสบการณ์ ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ ดังนี้ 

รูปทรง - สัญลักษณ ์ ความหมายตรง ความหมายแฝง ภาพประกอบ 
รูปทรงกลม วงรอบ  โลก พ้ืนที่ พลังงาน 

แรงกะเพ่ือมขยายบาน
ออกจากจุดศูนย์กลาง 

 
รูปทรงบคุคล 
รูปร่างศรษีะชาวนา
สวมงอบ 

ชาวนา ชาวชนบท คนผลิตข้าว/อาหาร 

 
ไซ ข้อง ดักปลา/เก็บ/บรรจุ

อาหาร  
ภูมิปัญญาชาวบ้าน 

 
สัญลักษณ์ “เสียม” เครื่องมือที่ใช้ขุดดิน 

เพ่ือการเพาะปลูก 
เครื่องมือส าคัญที่ท าให้
เกิดอาหาร 

 
สัญลักษณ์ “เคียว” เครื่องมือที่ใช้เก่ียวข้าว 

เก่ียวหญ้าให้สัตว์เลี้ยง 
เครื่องมือส าคัญที่ท าให้
เกิดอาหาร 

 
สัญลักษ์ “ดิน” พ้ืนที่เพาะปลูก/ให้

อาหาร 
มีบทบาทส าคัญต่อชีวิต
คนชนบท 

 
สัญลักษณ์ “เครื่อง
จักสานไม้ไผ่” 

งานจักสานให้เป็นของ
ใช้ในชีวิตประจ าวัน 

ภูมิปัญญาชาวบ้าน 
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รูปทรง - สัญลักษณ ์ ความหมายตรง ความหมายแฝง ภาพประกอบ 
สัญลักษณ์ “การทอ
ผ้า” 

ผลิตด้วยมือ เป็น
เครื่องนุ่งห่มของชนบท 

ภูมิปัญญาชาวบ้าน 

 

 
สัญลักษณ์ “การมัด
วัตถุด้วยเชือก” 

ใช้ผูกยึด ความเรียบง่ายของการ
รวมวัตถุเข้าด้วยกัน 

 
สัญลักษณ์ “ไม้
พาย” 

ใช้พายเรือ เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับการท า
มาหากินทางน้ า 

 
    
กำรด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์งำนจิตรกรรม 
 
 การด าเนินการสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม ช้ินท่ี 1-7 ได้ก าหนดขั้นตอนกว้าง ๆ ไว้ ดังนี ้
         1. วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างแก่นเรื่อง รูปทรง และเทคนิคกลวิธี เพื่อให้ตอบสนอง
ความหมายในแนวเรื่อง อารมณ์ความรู้สึกโดยรวม จากนั้นท าภาพร่างความคิด (Sketch Idea) เพื่อเป็น
ต้นแบบ 
         2. น าผลจากการวิเคราะห์มาท าการสังเคราะห์ และประเมินจากการใช้หลักการศิลปะ ทัศน
ธาตุทางทัศนศิลป์ เอกภาพท่ีได้ คัดเลือกแบบร่างท่ีดีท่ีสุด 
         3. ท าการขยายแบบร่างท่ีคัดเลือกเป็นผลงานจริง     
         4. วิเคราะหผ์ลงานท่ีส าเร็จแล้ว  
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         5. สร้างสรรค์ผลงานช้ินต่อไปโดยอาศัยผลจากการวิเคราะห์ผลส าเร็จของงานสร้างสรรค์ ซึ่ง
จะคงส่ิงท่ีได้รับผลดีและปรับปรุงแก้ไขส่วนท่ีเป็นข้อเสียให้เกิดการพัฒนาต่อ ๆไป 
         ผู้วิจัยได้ยึดหลักวิธีการจัดองค์ประกอบทางศิลปะ เพื่อเป็นเข็มทิศในการท่ีจะมุ่งไปหา
เป้าหมายของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ดังท่ีชลูด นิ่มเสมอ (2553) กล่าวว่า ด้วยศิลปะคือส่ิงท่ีมนุษย์
สร้างขึ้นเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึกความคิดหรือความงามซึ่งศิลปะนั้นมีองค์ประกอบท่ีส าคัญ
อยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่ โครงสร้างทางวัตถุท่ีมองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วยประสาท
สัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอันเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวัตถุนั้นอีกส่วนหนึ่ง เรียก
องค์ประกอบส่วนแรกว่า“รูปทรง (Form)” หรือ องค์ประกอบทาง “รูปธรรม” และเรียกส่วนหลังวา่ 
“เนื้อหา (Content)” หรือองค์ประกอบทาง “นามธรรม” ดังนัน้ องค์ประกอบท่ีเป็นโครงสร้างหลักของ
ศิลปะก็คือรูปทรงกับเนื้อหานั้นเอง และธีระ ปาลเปรม (2560) ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของงาน
สร้างสรรค์ว่า “เพื่อให้ผลงานนั้นผสมผสานกลมกลืน แสดงความเป็นเอกภาพ (Harmony-Unity) โดย
การท่ีจะให้ผลงานสร้างสรรค์มีความงาม แลดูน่าประทับใจได้นั้น ต้องเเพ่งพินิจ คิดนึก ถึงความส าคัญ 
ท้ังภาพรวมและรายละเอียด พร้อมส่วนหลัก-ส่วนรอง หรือส่วนประธาน-ส่วนประกอบ (Principles- 
Subordinates) ให้เข้าใจอย่างแท้จริง พร้อมท้ังภาคส่วนความรู้ท่ีต้องศึกษาและปฏิบัติ เรื่องของ
หลักการและหรือทฤษฎีแห่งองค์ประกอบอันเป็นองค์ความรู้ท่ีส าคัญ 
 ผู้วิจัยได้น ารูปทรงและสัญลักษณ์ในวิถีชนบทต่าง ๆท่ีคัดเลือกไว้  โดยน าลักษณะของรูปร่าง-
รูปทรง พื้นผิว ร่องรอย สี ตลอดจนวิธีการในการท าของวัสดุเหล่านั้นมาผสานกับอารมณ์ความรู้สึก
ภายในท่ีเป็นจินตนาการ  การสร้างมโนภาพคร่าว ๆไว้ในความคิด แล้วจึงสร้างแบบร่างออกมาด้วย
เครื่องมือวาดเขียน  ผู้วิจัยเลือกใช้รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ (Semi Non-Figurative Form) เป็นหลัก 
ก าหนดขอบเขตของรูปทรงหลักของผลงานแต่ละช้ินเอาไว้ เช่น “รูปทรงกลม” ท่ีแทนค่าโลก หรือพื้นท่ี 
หรือพลังแรงกะเพือ่ม ในผลงานช้ินท่ี 1-3 “ศรีษะชาวนา” ในผลงานช้ินท่ี 4  “เสียม”  ผลงานช้ินท่ี 5  
“ไซ” ผลงานช้ินท่ี 6 และ “ข้อง” ผลงานช้ินท่ี 7 ผู้วิจัยแสดงรายละอียดของการสร้างสรรค์จิตรกรรมช้ิน
ท่ี 7 ดังนี้ 
 1. การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ ประกอบด้วย 
  1.1 แผ่นไม้อัด ความหนา 4 มม. 
  1.2 ดินเผารูปทรงกลม โดยใช้ดินเหนียวบ้านหม้อ ปั้นเป็นรูปทรงกลม ขนาด
เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1 ซม. ตากจนแห้งสนิท แล้วน าไปเผาเตาฟืน เมื่อเผาจนสุกแล้วจะได้สี ส้ม 
ขาวนวล และด าปนกัน  
  1.3 ดินเผาปั้นเป็นรูปทรงมนุษย์  รูปทรงแผ่นแบนกลม หรือ รูปทรงส่ีเหล่ียมแบน ฯลฯ
โดยใช้ดินเหนียวบ้านหม้อ ปั้นเป็นรูปทรงนั้น ขนาดเล็กมหญ่ผสมกัน แต่ไม่เกินฝ่ามือ ตากจนแห้งสนิท 
แล้วน าไปเผาเตาฟืน เมื่อเผาจนสุกแล้วจะได้สี ส้ม ขาวนวล และด าปนกัน 
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  1.4 ดินเหนียวผสมน้ า กาวราเท็กซ์ แกลบ ฟางข้าวป่น คนให้เป็นเนื้อเดียวกันให้ได้เนื้อที่มี
ลักษณะข้นเหลว 
  1.5 กระดาษทิชชู่ แช่น้ าท้ิงไว้จนเปล่ือยยุ่ย น ามาผสมกาว สีน้ าตาลเล็กน้อย คนให้เข้ากัน
ให้มีลักษณะข้นเหลว 
  1.6 เส้นไม้ไผ่เหลายาวแบบหยาบ ๆ 
  1.7 เส้นใยไหม ใยฝ้าย สีขาวและด า 
  1.8 ไม้พายเรือ 
 2. วิธีการสร้างรูป มีข้ันตอน ดังนี้  
  2.1 น าแผ่นไม้อัด ตัดให้ได้รูปทรงข้อง 2 แผ่น เท่า ๆกัน แล้วน ามาวางซ้อนกันให้รูปทรงท่ี
อยู่ด้านบนอยู่ด้านหลัง 
  2.2 สานไม้ไผ่ ลายขัดแตะ 1 แผ่น แล้วตัดให้ได้รูปทรงข้อง สานเส้นใยไหมและฝ้ายสลับไป
มา ให้ซ้อนกันกับตาไม้ไผ่สาน  
  2.3 น าไม้พายมาสอดใส่ตรงส่วนของใยฝ้ายและไหม บนแผงไม้ไผ่สาน แล้วน าดินเหนียวที่
ผสมไว้แล้วอัดเข้าไป ขณะเดียวกันก็วางรูปทรงสัญลักษณ์ย่อย ๆท่ีเตรียมไว้ก่อนหน้านี้ เช่น ดินเผา
รูปทรงมนุษย์ รูปทรงแผ่นแบนกลม หรือ รูปทรงส่ีเหล่ียมแบน ฯลฯ กดให้รูปทรงเหล่านั้นให้จมลง
เพื่อให้วัสดุติดกันแน่น อัดดินเสริมสับช่อง  
  2.4 เทวัสดุท่ีได้จากการย่อยกระดาษทิชชู่ให้เป่ือยยุ่ยผสมกาวลาเท็กซ์ ลงไปให้เต็มพื้นท่ี
รูปทรงข้องท่ีอยู่ด้านหลัง เกล่ียให้เรียบหน่าเสมอกันประมาณ 1 ซม. 
  2.5 น าดินเผารูปทรงกลมมาติดกับวัสดุท่ีได้จากทิชชู่ปสมกาว  ติดให้เรียงกันเป็นแถว และ 
สลับสีเพื่อให้ได้สีสม่ าเสมอ 
  2.6 แต่งขอบรูปทรงให้เรียบร้อย รอจนแห้งสนิท แล้วจึงน ามาติดต้ังบนฝาผนัง 
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 รายละเอียดในผลงาน  
       

  
 

ภาพท่ี 3.1 ในรายละเอียดผลงาน (1) 
 

 
 

ภาพท่ี 3.2 ในรายละเอียดผลงาน (2)  
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ภาพท่ี 3.3 ในรายละเอียดผลงาน (3)  
 

 
 

ภาพท่ี 3.4 ในรายละเอียดผลงาน (4)  
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ผลงานส าเร็จ 
 

 
 

ภาพท่ี 3.5 ภาพผลงานส าเร็จ 
 

กำรน ำเสนอผลงำนในรูปแบบนิทรรศกำร 
 
 การน าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ เป็นหนึ่งท่ีเป็นกระบวนการส าคัญในการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรม ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาเกี่ยวกับการจัดนิทรรศการ และได้วางแผนงานในการจัด
นิทรรศการ โดยมีการออกแบบโครงสร้างใหญ่ของขั้นตอน มีดังนี ้

1. การเลือกสถานท่ีหอศิลป์ท่ีมีคุณภาพมาตรฐาน 
  สถานท่ีหอศิลป์ท่ีมีคุณภาพมาตรฐาน ท่ีคัดเลือกไว้ คือ หอศิลป์ช่อพะยอม ซึ่งต้ังอยู่ท่ี ช้ัน 
3 อาคารศูนย์การเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น อาคาร 36 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏมหาสารคาม  เป็นหอศิลป์ท่ีด าริโดยอธิการบดีขณะนั้น รองศาสตราจารย์ ดร. สมเจตน์  ภูศรี 
เมื่อครั้งมีการออกแบบการก่อสร้างอาคารนี้ขึ้นเมื่อประมาณปี พ.ศ. 2553 หอศิลป์แห่งนี้แล้วเสร็จและ
เริ่มใช้ครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2557  โดยมีการแต่งต้ังคณะกรรมการรับผิดชอบ 1 ชุด ให้ใช้เป็นห้อง
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นิทรรศการส าหรับเผยแพร่ผลงานด้านศิลปะ แก่บุคลากร นักศึกษา และประชาชนท่ัวไป มีระเบียบการ
ใช้สอยหลัก ๆ คือ ให้ใช้จัดนิทรรศการด้านศิลปะท้ังศิลปะแบบ 2  มิติ และ 3 มิติ มีครุภัณฑ์ประกอบ
ครบครัน เช่น บร์อดถาวร บอร์ดกึ่งถาวร แท่นวางผลงาน 3 มิติ ไฟส่งผลงานเฉพาะจุด  ดังนั้นการเลือก
หอศิลป์ท่ีมีคุณภาพมาตรฐาน เป็นหอศิลป์ช่อพะยอม จึงมีความสมเหตุสมผลพอสมควร 

2. การด าเนินงานการจัดนิทรรศการ 
    การด าเนินงานการจัดนิทรรศการนั้น เป็นการด าเนินการท่ีต้องอาศัยความรู้ความสามารถ 

เฉพาะในการด าเนินการ ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ด าเนินการจัดต้ังคณะท างาน 
  2.1 คณะกรรมการด าเนินงานจัดนิทรรศการ 

    ผู้วิจัยได้ด าเนินการจัดคณะกรรมการให้อยู่ในรูปของคณะกรรมการด าเนินงานจัด 
นิทรรศการขึ้น เพื่อการด าเนินงานท่ีมีประสิทธิภาพ ดังนี ้
    2.1.1 คณะกรรมการท่ีปรึกษา   
       มีหน้าท่ีให้ค าปรึกษาแก่คณะผู้วิจัย  ประกอบไปด้วยผู้ทรงคุณวุฒิด้านต่าง ๆ
ประกอบกัน เช่น หัวหน้าสูงสุดของหน่วยงาน  หัวหน้าสูงสุดของคณะวิชา หัวหน้าสูงสุดของงานฝ่าย
วิจัย  หัวหน้าสูงสุดส่วนราชการฝ่ายปกครองท้องถิ่น เป็นต้น 
    2.1.2 คณะกรรมการอ านวยการ 
       มีหน้าท่ีให้ประสานทุกส่วนงานท่ีเกี่ยวข้องด าเนินงานไปได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
ประกอบไปด้วยหัวหน้านักวิจัย  นักวิจัย และผู้ช่วยนักวิจัย เป็นต้น 
    2.1.3 คณะกรรมการฝ่ายออกแบบนิทรรศการและส่ิงพิมพ ์
      มีหน้าท่ีออกแบบผังนิทรรศการ  การติดต้ังผลงานจิตรกรรมตลอดจนส่วนท่ี
เกียวข้องกับนิทรรศการ การออกแบบส่ิงพิมพ์ท่ีใช้ประกอบบงาน เช่น สูจิบัตร แผ่นป้ายประชาสัมพันธ์  
บัตรเชิญ  ฯลฯ ประกอบไปด้วยนักออกแบบนิทรรศการ นักออกแบบกาฟิกท่ีเช่ียวชาญ  เป็นต้น 
    2.1.4 คณะกรรมการฝ่ายประชาสัมพันธ์ 

  มีหน้าท่ีด าเนินประชาสัมพันธ์  ท าหนังสือเชิญและจัดส่งเอกสารไปยัง 
กลุ่มเป้าหมาย  ประกอบไปด้วยนักการประชาสัมพันธ์ เจ้าหน้าท่ีสารบรรณ เป็นต้น 
    2.1.5 คณะกรรมการฝ่ายพิธีการ 

  มีหน้าท่ีด าเนินรายการในพิธีเปิดนิทรรศการ  พิธีเปิดการบรรยาย  ด าเนิน 
รายการบรรยาย  ประกอบไปด้วยโฆษก  พิธีกรท่ีมีความรู้เกี่ยวข้อง  เป็นต้น  
    2.1.6 คณะกรรมการฝ่ายบันทึกภาพ 
      มีหน้าท่ีบันทึกภาพนิ่ง ภาพเคล่ือนไหว บันทึกรวบรวมไฟล์ภาพ  ประกอบไป
ด้วยนักถ่ายภาพนิ่งหรือภาพเคล่ือนไหวท่ีเช่ียวชาญ 
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2.1.7 คณะกรรมการฝ่ายแสง เสียง 
      มีหน้าท่ีจัดแสงสว่าง จัด/ควบคุมเครื่องเสียงท่ีใช้ในช่วงเวลาต่าง ๆ ของการจัด
นิทรรศการ เช่น พิธีเปิดนิทรรศการ ช่วงการบรรยาย ช่วงชมนิทรรศการ ประกอบไปด้วยนักออกแบบ
แสงท่ีเช่ียวชาญ เจ้าหน้าท่ีงานโสตทัศนูปกรณ์ เป็นต้น 

2.1.8 คณะกรรมการฝ่ายปฏิคม/ต้อนรับ 
      มีหน้าท่ีจัดรายการอาหารว่าง  จัดสถานท่ีวางให้เหมาะสม การเสิร์พอาหาร 
และต้อนรับกลุ่มเป้าหมายท่ีมาชมงาน  ประกอบไปด้วยเจ้าหน้าท่ีต้อนรับ นักจัดอาหาร  
    2.1.9 คณะกรรมการฝ่ายประเมินผล 
    มีหน้าท่ีออกแบบเครื่องมือการประเมิน การแจกแบบสอบถาม การวิเคราะห์ข้อมูล 
และรายงานผลประเมิน  ประกอบไปด้วยนักวิจัย เจ้าหน้าท่ีแจกเอกสาร เป็นต้น  
   คณะกรรมการด าเนินงานจัดนิทรรศการ ได้แสดงผังการด าเนินงาน ดังนี ้
 

 
ภาพท่ี 3.6 ภาพแสดงผังการด าเนินงานของคณะกรรมการด าเนินงานจัดนิทรรศการ 

 
 2.2 การออกแบบผังนิทรรศการ 
   การออกแบบผังนิทรรศการ เป็นการน าข้อมูลจากการวิจัยแล้วมาก าหนดเป้าหมายของ
การจัดนิทรรศการ ดังนี้ 
   2.2.1 เพื่อให้ผู้ดู/กลุ่มเป้าหมายมีความรู้ความเข้าใจในผลงานวิจัยโดยการชมนิทรรศการ 
ซึ่งจะแสดงกระบวนการเชิงวิชาการให้เห็นโดยสรุป 
   2.2.2 เพื่อให้ผู้ดู/กลุ่มเป้าหมายเข้าถึงสุนทรียรสในการชมผลงานจิตรกรรมท่ีเป็นหัวใจ
ส าคัญ ให้มากท่ีสุด 
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   เมื่อได้ท าการก าหนดเป้าหมายของการจัดนิทรรศการชัดเจนแล้ว ผู้วิจัยจึงได้ท าการ
ออกแบบภาพร่างของนิทรรศการขึ้นมาโดยมีผลสรุป ดังนี้ 
 

 
 

ภาพท่ี 3.7 ภาพแสดงผังห้องนิทรรศการ 
 

 2.3 การออกแบบส่ิงพิมพ์ 
   การออกส่ิงพิมพ์ท่ีเกี่ยวข้องกับนิทรรศการ ผู้วิจัยได้น าเป้าหมายของจัดนิทรรศการมา
เป็นมาข้อมูลในการก าหนดขอบเขตของส่ิงพิมพ์ท่ีเกี่ยวข้อง  ดังนี้ 
   2.3.1 แผ่นป้ายบิลบอร์ดประชาสัมพันธ์ 
    ออกแบบให้ได้ผลตามหลักวิชาการทางนิเทศศิลป์เป็นหลัก  ในบิลบอร์ด
ประชาสัมพันธ์ควรมีให้ครบถ้วน เช่น สถานท่ีติดต้ังแผ่นบิลบอร์ดกับระยะการมองเห็นของคนมอง 
ขนาดของบิลบอร์ด ข้อความส าคัญเกี่ยวข้อง ความลงตัวระหว่างความงามกับการส่ือสาร  เป็นต้น 
   2.3.2 สูจิบัตร 
    สูจิบัตรเป็นส่ิงท่ีส าคัญมากในการจัดนิทรรศการของศิลปะ เพราะจะเป็นส่ิงอธิบาย
ผลงานในนทรรศการท้ังหมด ดังนั้นการจัดท าสูจิบัตรย่อมท่ีจะมีโครงสร้างให้ชัดเจน ตรงประเด็นตาม
เป้าหมายท่ีต้ังไว้ในการจัดนิทรรศการ 
    โครงสร้างของสูจิบัตร โดยสรุปมีดังนี้ 
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    1) ปก บอกช่ือนิทรรศการ เจ้าของผลงานและวันเวลาสถานท่ีแสดงผลงาน 
    2) หน้าค านิยม ควรเป็นค านิยมท่ีมาจากผู้เช่ียวชาญอาวุโสท่ีมีด้านจิตรกรรมหรือ
การสร้างสรรค์ศิลปะระดับชาติ/นานาชาติ 
    3) ค าน า อธิบายถึงเหตุผลท่ีมาวัตถุประสงค์ ขอบคุณผู้เกี่ยวข้องของการจัด
นิทรรศการโดยย่อ 
    4) หน้าเนื้อหาของผลงาน โดยย่อ ประกอบด้วย 
     - บทคัดย่อ 
     - ท่ีมา 
     - วัตถุประสงค์ 
     - ผลท่ีคาดว่าจะได้รับ 
     - กระบวนการ 
     - วิเคราะห์ 
     - สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
    5) ภาพผลงานจิตรกรรมตามจ านวนท่ีแสดง 
    6) ประวัติผู้วิจัย 
   2.3.3 ส่ิงพิมพ์ใช้ส าหรับอธิบายการด าเนินงานวิจยั  
     การจัดนิทรรศการท่ีมีเป้าหมายให้ผู้เข้าชมเกิดความรู้ความเข้าใจหลังจากการชม
นิทรรศการแล้วนั้น มีความจ าเป็นท่ีจะต้องใช้ส่ือส่ิงพิมพ์ท่ีใช้หลักการทางนิเทศศิลป์ในการออกแบบให้
ส่ือสารได้ดีท่ีสุด จึงได้ท าการสร้างส่ือดังกล่าวออกมาเป็นส่ิงพิมพ์ชนิดสต๊ิกเกอร์พีวีซีติดฟิวเจอร์บอร์ด
(Sticker PVC on Board) ซึ่งส่ิงพิมพ์ดังกล่าวจะมค่ีาละเอียดของการพิมพ์สูงการพิมพ์บนไวนิลท่ัวไป 
หลักการออกแบบจะเป็นการอธิบายเนื้อหาโดยย่อประกอบภาพถ่าย 
 และนอกจากนี้ ผู้วิจัยได้มีการด าเนินการศึกษาความคิดเห็นของประชากรตัวอย่างเกี่ยวกับ
สุนทรียรสท่ีได้รับ และความพึงพอใจของการจัดนิทรรศการ โดยมีข้ันตอนดังนี้ 
 1. การก าหนดประชากรกลุ่มเป้าหมาย 
    - ผู้เข้าชมนิทรรศการประกอบด้วยประชาชนท่ัวอายุระหว่าง ไม่นอ้ยกว่า 18 ปี  200 คน 
 2. เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บข้อมูล 
  - แบบสอบถาม 
 3. วิธีการเก็บข้อมูล 
  - กรอกแบบสอบถาม 
 4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
     - ข้อมูลจ านวนผู้เข้าร่วมโครงการใช้ค่าร้อยละ 
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  - ข้อมูลแสดงความพึงพอใจ, ความรู้สึกทางสุนทรียภาพ ความคิดเห็น ความรู้ความเข้าใจ 
ความพึงพอใจและการน าความรู้ไปใช้ คิดเป็นค่าเฉล่ีย ค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน และการเรียงล าดับ 
  - ค าถามท่ีเป็นปลายเปิดจากการสังเกต การสัมภาษณ์ ได้น าข้อความท่ีมีความเรียง
คล้ายกันมาสรุปตามล าดับของความถ่ี 

 5. เกณฑ์ท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
  เกณฑ์การวิเคราะห์ข้อมูลจากมาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดับ ก าหนดเกณฑ์ดังนี้ 

ค่าเฉล่ีย แปลความหมาย 
4.51 - 5.00 ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากท่ีสุด 
3.51 - 4.50 ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก 
2.51 - 3.50 ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง 
1.51 - 2.50 ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับน้อย 
1.00 - 1.50 ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับน้อยที่สุด 
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บทท่ี 4 
ผลกำรวิจัย 

 
 โครงการวิจัย จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ผู้วิจัยได้ก าหนดวัตถุประสงค์ 
ของการวิจัย กล่าวคือ 1) เพื่อศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง“รูปและสัญลักษณ์ใน
วิถีชีวิตชนบท” 2) เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท และ 3) เพื่อน าเสนอ
ผลงานในรูปแบบนิทรรศการ โดยมีผลการวิจัย ตามวัตถุประสงค์ ดังนี้  
 
ผลกำรศึกษำแรงบันดำลใจของกำรสร้ำงสรรค์ ในแก่นเร่ือง “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท”
  
 ผู้วิจัยได้สรุปจากประสบการณ์ท่ีได้สัมผัสสภาพแวดล้อมในการใช้ชีวิตในถิ่นก าเนิด จึงได้เข้าถึง
ส่ิงท่ีเป็นรูปลักษณ์ เป็นสัญลักษ์ท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตท่ีดีงามของคนชนบทในอดีต ผู้วิจัยได้ศึกษาจาก
แหล่งข้อมูลหลาย ๆส่วน ท่ีมาจากแรงบันดาลใจเบื้องต้นท่ีเป็นประสบการณ์ตรงท่ีเคยได้สัมผัสพบเจอ 
รับรู้ถึงคุณค่าในรูปทรงและเรื่องราวต่าง ๆ นอกจากนี้ยังมีการศึกษาแนวคิด ทฤษฎี จากภาคเอกสาร 
ภาคสนาม และ พบว่า ส่ิงท่ีกระตุ้นเร้าให้เกิดความรู้สึกถึงส่ิงดังกล่าวข้างต้น คือ เครื่องมือการหากินเพื่อ
ด ารงชีวิต งานหัตถกรรม ผู้คน วิธีการบางอย่างในการก่อสร้างฯลฯ ส่ิงท้ังหลายเหล่านี้ เป็นส่ิงท่ีเกี่ยวกับ
ปัจจัย 4 และวัฒนธรรมอันดีงามท่ีแสดงความเจริญงอกงามทางจิตใจท่ีอยู่คู่คนชนบทมาช้านาน  ภาพจ า 
ภาพจริงและการสัมผัสวัสดุจริง ๆในขณะศึกษาได้ท าให้ผู้วิจัยก่อรูปในมโนส านึกขึ้นมา จากนั้นได้ท าการ
คัดเลือกรูปทรงสัญลักษณ์ท่ีให้ความหมายตรงและความหมายแฝง เพื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ ได้
คร่าว ๆ คือ 
 1. เครื่องมือการหากินหรือเครื่องมือการสร้างอาหารเพื่อการด ารงชีวิต  
 2. งานหัตถกรรม งานจักสาน 
 3. ชาวนา ชาวบ้าน 
 4. วิธีการทางภูมิปัญญา 
 ส่ิงท้ังหลายเหล่านี้ เป็นส่ิงท่ีเกี่ยวกับปัจจัย 4 และวัฒนธรรมอันดีงามท่ีแสดงความเจริญงอก
งามทางจิตใจท่ีอยู่คู่คนชนบทมาช้านาน  ภาพจ า ภาพจริงและการสัมผัสวัสดุจริง ๆในขณะศึกษาได้ท า
ให้ผู้วิจัยก่อรูปในมโนส านึกขึ้นมา จากนั้นได้ท าการคัดเลือกรูปทรงสัญลักษณ์ท่ีให้ความหมายตรงและ
ความหมายแฝง เพื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
 1. รูปทรงกลม  สัญลักษณ์ “รูปทรงกลม” ท่ี นัยทางรูปทรงกลม มีความแตกต่างจากรูป
ส่ีเหล่ียมมากวงกลมมีอยู่รอบ ๆตัวเราในธรรมชาติ เพราะความสัมพันธ์ของดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ และ
โลก มีการเช่ือมโยงจักรวาลหรือท้องฟ้า   
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 2. บุคคลและรูปร่างศรีษะชาวนาสวมงอบ มีท่ีมาของแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ดังนี้ คือ 
ผู้วิจัยจะมีภาพจ าเกี่ยวกับบุคคลท่ีสวมงอบ มีรูปร่างก าย า ผิวกร้านแดด คือ ชาวนาหรือเกษตรกร 
สัญญะของบุคคลท่ีแสดงออกทางบุคลิก การแต่งกาย ผิวพรรณ จึงเป็นเหตุของท่ีมาของการน า รูปและ
สัญลักษณ์ มาใช้ในการสร้างสรรค์ 
 3. ไซและข้อง 
 “ไซ” เป็นค านาม หมายถึง ไซ  คือ  เครื่องมือในการจับปลาชนิดหนึ่ง  ท าด้วยไม้ไผ่  เป็นภูมิ
ปัญญาของคนไทยชนิดหนึ่ง   
 “ข้อง” เป็นภาชนะสานชนิดหนึ่งส าหรับใส่ปลา ปู กุ้ง หอย กบ เขียด 
 4. เสียม  มีบทบาทส าคัญในงานด้านการเกษตรทุกชนิด จึงพูดได้ว่าเสียมเป็นเครื่องมือ
การเกษตร 
 5. เคียว เป็นเครื่องมือทางการเกษตรชนิดหนึ่งใช้ส าหรับเก็บเกี่ยวพืชผลประเภทข้าวและ
ธัญพืช 
 6. ดิน เป็น ช่ือธาตุอย่างหนึ่งในธาตุท้ัง 4 คือ ดิน น้ า ลม ไฟ, วัตถุธาตุบนพื้นโลกเกิดจากการ
ย่อยสลายของหินและอินทรียวัตถุ ใช้ส าหรับเพาะปลูกหรือปั้นส่ิงต่าง ๆ  
 7. เครื่องจักสานไม้ไผ่ หมายถึง ผลงานหัตถกรรมชนิดหนึ่งท่ีชาวบ้านสร้างขึ้นมาเพื่อสนอง
ประโยชน์ต่าง ๆ ท าด้วยไม่ไผ่สาน  
 8. งานทอผ้า เป็นงานศิลปะและหัตถกรรมหรืองานฝีมืออย่างหนึ่งท่ีมีมาต้ังแต่สมัยโบราณ 
เป็นกรรมวิธีการผลิตผืนผ้าโดยใช้เส้นด้ายพุ่งและเส้นด้ายยืนมาขัดประสานกันจนได้เป็นผืนผ้า  
การทอผ้าด้วยมือก็ยังเป็นศิลปะที่ได้รับการยกย่องและช่ืนชมเสมอมา 
 
ผลกำรสร้ำงสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท 
 
 ผู้วิจัยได้ล าดับผลงานเป็นพัฒนาการจ านวน 7 ช้ิน ดังรายละเอียดการวิเคราะห์ผลงานทุก
ระยะดังต่อไปนี ้
 1. จิตรกรรม รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 1   
  ในผลงานจิตรกรรมช้ินท่ี 1 นี้ ผู้วิจัย ได้มีมโนภาพหรือจินตนาการถึงพื้นท่ีท่ีเป็นรูปทรง
กลม ท่ีให้ความหมายโดยตรง คือ วงรอบ ความหมายแฝง คือ โลก พื้นท่ี พลังงาน แรงกะเพื่อม ขยาย
บานออกจากจุดศูนย์กลาง  โดยรูปทรงดังกล่าวจะเป็นรูปทรงหลักครอบคลุมรูปทรงรอง คือ เสียม และ
รูปทรงย่อย คือรูปทรงมนุษย์ ความโดดเด่นของการสร้างสรรค์อีกอย่าง คือ สีท่ีได้ท่ีมาจากสีของดิน
ทรายท่ีเป็นลักษณะดินท่ัวไปของภาคอีสาน การจัดภาพจะให้รูปทรงเสียมท่ีเป็นวัสดุส าเร็จรูปอยู่ตรง
กลาง มีอาการของพลังงานท่ีดูไม่มีจุดจบจากเส้นท่ีเป็นรูปทรงมนุษย์นั้น วางต่อกันเรื่อย ๆในแบบรศัมี
วงกลม 
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  ผลท่ีได้และปัญหาท่ีพบ มีดังนี้ 
  จากเป้าหมายท่ีต้ังไว้ คือ ให้ภาพผลงานมีการส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกให้ห็นไปในทางการ
ด าเนินชีวิตประจ าวันของเกษตรกรรม ท่ีมีวัฒนธรรมการท ากินโดยการใช้แรงงานของน้ ามือมนุษย์ผ่าน
เครื่องมือธรรมดาพื้น ๆ เช่นเสียมท่ีขุดดิน เพื่อพลิกดินให้พร้อมกระท าการเพาะปลูก การส่ือสารมุ่งให้
เห็นถึงพลังของมนุษย์อนัยิ่งใหญ่มหาศาล จากมือเล็กๆ สอมมือนั้นค่อย ๆขุดเจาะเพื่อดินจะได้ร่วนซยุ 
ขยายวงออกไปใหญ่ขึ้นเรื่อย ๆ จนพอท่ีจะได้เพาะปลูกพืชพันธุ์เอาไว้กินเพื่อยังชีพต่อมวลมนุษย์ต่อไป 
ในการสร้างสรรค์ได้พบปัญหาย่อยท่ีเกิดขึ้นในผลงาน ดังนี้ 
  1.1 รูปทรงมนุษย์ท่ีปั้นเป็นดินเผา แสดงลักษณะท่าทางก าลังพนมมือนั้น เบ้ืองต้นผู้วิจัย
ต้องการส่ืออารมณ์ของการเคารพต่อพื้นดิน แต่ผลลัพภ์กลับท าให้ไม่แสดงความเป็นเอกภาพทาง
ความคิดของการแสดงพลังการเกษตรกรรม  
  1.2 ความมีระเบียบของขอบรอบรูป (Out Line) ท าให้งานดูแข็ง ควรปลอยให้มีช่องว่าง 
เพื่อแสดงความเป็นท้องถิ่น 

  
 

ภาพท่ี 4.1 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 1 เทคนิคส่ือผสม ขนาด 120 X 120 ซม. 
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  2. จิตรกรรม รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 2   
   ในผลงานจิตรกรรมช้ินท่ี 2 นี้ ผู้วิจัยได้ใช้รูปทรงกลม เช่นเดิม โดยรูปทรงกลมให้
ความหมายโดยตรง คือ วงรอบ ความหมายแฝง คือ โลก พื้นท่ี พลังงาน แรงกะเพื่อม ขยายบานออก
จากจุดศูนย์กลาง  โดยรูปทรงดังกล่าวจะเป็นรูปทรงท่ีเป็นตัวยึดของรูปทรงเคียวที่เป็นรูปทร่งเด่น มีการ
ใช้เคียว 2 แบบ คือ เคียวที่เป็นวัสดุจริง และเคียวที่ป้ันเป็นดินเผา ความโดดเด่นของการสร้างสรรค์ท่ี
แตกต่างจากช้ินท่ีแล้ว คือ การใช้ดินเหนียวที่มีส่วนผสมของเศษฟางข้าว แกลบ ขี้เล่ือย และกาวราเท็กซ์ 
มีการอัดลงไปในโครงสร้างไม้ไผ่สานหลวม ๆ เว้นช่องว่างประปราย  
การจัดภาพจะให้รูปทรงเคียว 4 อันซึ่งเป็นวัสดุส าเร็จรูป วางไว้ 4 ทิศ และวางดินเผารูปเคียววางซ้อนจน
เป็นวงกลม หันไปทางเดียวกัน 
  ผลท่ีได้และปัญหาท่ีพบ มีดังนี้ 
  ผลงานช้ินท่ี 2 มีเป้าหมายท่ีต้ังไว้ คือ การส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกให้เห็นไปในทางการ
ด าเนินชีวิตประจ าวันของเกษตรกรรม “การเกี่ยวข้าว” ท่ีมีวัฒนธรรมการท ากินโดยการใช้แรงงานของ
น้ ามือมนุษย์ผ่านเครื่องมือธรรมดาพื้น ๆ เช่นเดิม แต่ได้ใช้เครื่องมือ “เคียว” เกี่ยวข้าว ท่ีเป็นเครื่องมือ
ส าคัญของการเก็บเกี่ยว การส่ือสารมุ่งให้เห็นถึงพลังของมนุษย์อันยิง่ใหญ่มหาศาล จากมือเล็กๆ สองมือ
นั้นค่อย ๆ เกี่ยวรวงข้าวจากกอทีละรวง ทีละรวง ใช้รูปทรงกลมแทนค่า ขยายวงออกไปใหญ่ขึ้นเรื่อย ๆ 
จนพอท่ีจะได้เพาะปลูกพืชพันธุ์เอาไว้กินเพื่อยงัชีพต่อมวลมนุษย์ต่อไป ในการสร้างสรรค์ได้พบปัญหา
ย่อยท่ีเกิดขึ้นในผลงาน ดังนี้ 
  1.1 รูปทรงเคียวที่ท ามาจากดินเผา มีการแตกร้าว เนื่องจาก เคียวเป็นรูปทรงท่ีแบน เมื่อมี
การปั้นเพื่อเลียนแบบให้เหมือนจริง จึงแตกหักง่าย นอกจากรูปทรงท่ีแบนเล็กแล้ว กระบวนการทางการ
เผา ซึ่งเน้นให้เกิดสีตามท่ีคาดการณ์ ไม่ได้ใช้แบบกระบวนการเผาแกร่ง ดินดังกล่าวจึงแตกหักง่าย แต่
โดยรวมแล้วไม่มีผลเสียหายมากนัก  
  1.2 การปล่อยให้ขอบรอบรูป (Out Line) ไม่คมชัดเหมือนช้ินท่ีแล้ว ท าให้งานดูเป็น 
อิสระขึ้น 
  1.3 การใช้เชือกไนล่อนสีแดงท่ีเป็นของใหม่ ท าให้ผลงานขาดอรรถรสในเรื่องพื้นบ้าน 
ท้องถิ่นไปบ้าง 
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ภาพท่ี 4.2 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 2 ขนาด 120 X 120 ซม. 

 
 3. จิตรกรรม รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 3   
  ในผลงานจิตรกรรมช้ินท่ี 3 นี้ ผู้วิจัยได้มีมโนภาพหรือจินตนาการถึงพื้นท่ีท่ีเป็นรูปทรงกลม 
เช่นเดิมเหมือนกับช้ินท่ี 1 และ 2 โดยรูปทรงดังกล่าวจะเป็นรูปทรงท่ีเป็นตัวยึดของรูปทรงเคียวที่เป็น
รูปทร่งเด่น แต่มีการน ามาใช้เพียงแค่ 2 อัน โดยใช้เคียวที่เป็นวัสดุจริง และเคียวที่ป้ันเป็นดินเผา ความ
โดดเด่นของการสร้างสรรค์ท่ีแตกต่างจากช้ินท่ีแล้ว คือ การผสมผสานรูปทรงสัญลัฏษณ์ของช้ินท่ี 1 และ
ช้ินท่ี 2 แต่จัดภาพโดยให้รูปทรงเคียว 2 อัน วางในลักษณะกอดเกี่ยวกัน และวางรูปทรงคน ในลักษณะ
หมุนวนออกจากศูนย์กลาง เพื่อส่ือถึงตรากตร าการท างานท่ีเป็นวัฏจักรไม่จบส้ิน 
  ผลท่ีได้และปัญหาท่ีพบ มีดังนี้ 
  ผลงานช้ินท่ี 3 นี้ มีเป้าหมายท่ีต้ังไว้ คือ การส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกให้เห็นไปในทางการ
ด าเนินชีวิตประจ าวันของเกษตรกรรม “การเกี่ยวข้าว” คล้ายกับช้ินท่ี 2 ท่ีมีวัฒนธรรมการท ากินโดยการ
ใช้แรงงานของน้ ามือมนุษย์ผ่านเครื่องมือธรรมดาพื้น ๆ เช่นเดิม แต่ได้ใช้รูปทรง “คน” ท่ีท าจากดินเผา 
การส่ือสารมุ่งให้เห็นถึงพลังของมนุษย์อันยิ่งใหญ่มหาศาลท่ีสร้างสรรค์อาหารจากมือ แต่อย่างไรก็แล้วแต่ 
ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมช้ินนี้ ได้พบปัญหาย่อยท่ีเกิดขึ้นในผลงาน ดังนี้ 
  1.1 การให้สีของดินท่ีเข้มเกินไป ส่งผลให้รูปทรงท่ีเป็นประธานและรูปทรงรองไม่เด่น 
ชัดนัก 
  1.2 สีของดินเผาจากรูปทรงคนดูคล้ าจนเกินไป ให้ความรูสึกถึงความเศร้ามากกว่า 
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ภาพท่ี 4.3 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 3 ขนาด 120 X 120 ซม. 
 

  4. จิตรกรรม รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 4 
  ในผลงานจิตรกรรมช้ินท่ี 4 นี้ ผู้วิจัยได้เลือกใช้รูปทรงบุคคล “ชาวนา” ซึ่งเป็นสัญลักษณ์
ของผู้ใช้แรงกายรวมท้ังแรงใจในการผลิตสรรพอาหาร เล้ียงคน โดยเลือกเน้นรูปร่างของศรีษะโดด ๆ 
สวมงอบ สร้างรูปทรงให้เด่นชัด ด้วยการคัดเฉพาะเส้นรอบนอกของรูปทรงนั้น มีการสร้างรูปทรงหจูาก
ไม้เนื้อแข็งแกะสลัก และมีการปั้นดินเผาเป็นรูปทรงดลมเล็ก ๆ เผาให้สีต่างกันตามธรรมชาติของแรงไฟ
จากฟืน เช่น สีส้ม สีขาวนวล และสีด า   
  ผลท่ีได้และปัญหาท่ีพบ มีดังนี้ 
  ผลงานช้ินท่ี 4 นี้ มีเป้าหมายท่ีต้ังไว้ คือ การส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกให้เห็นถึงความส าคัญ
ของตัวบุคคล ท่ีมีการด าเนินชีวิตประจ าวันด้วยอาชีพเกษตรกรรม เป็นบุคคลท่ียึดมั่นจากค าส่ังสอนของ
บรรพบุรุษท่ีปฏิบัติสืบทอดการเกษตรกรรมมาอย่างยาวนาน มีความมั่นคง มีระบบระเบียบแบบแผนใน
การท างาน เช่ือมั่นในตัวเอง การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมช้ินนี้ ได้พบปัญหาย่อย ๆท่ีเกิดขึ้นในผลงาน 
ดังนี ้
 - รูปทรงงอบแผ่ปีกแคบเกินไป และด้านบนไม่น่าจะมีปลานแหลมขึ้น ท าให้แสดงรูปลักษณ์
ของงอบออกมาได้ไม่ดี    
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ภาพท่ี 4.4 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 4 ขนาด 147 X 153 ซม. 
 

 5. จิตรกรรม รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 5 
  ในผลงานจิตรกรรมช้ินท่ี 5 นี้ ผู้วิจัย ได้ใช้รูปทรงกลม 3 รูปมาวางซ้อนกัน ท่ีให้ความหมาย
โดยตรงของรูปทรงกลม คือ วงรอบ ความหมายแฝง คือ โลก พื้นท่ี พลังงาน แรงกะเพื่อม ขยายบาน
ออกจากจุดศูนย์กลาง  โดยรูปทรงท่ีซ้อนกัน ผู้วิจัยได้น า “เสียม” ท่ีมีความหายตรง คือ เครื่องมือท่ีใช้
ขุดดินเพื่อการเพาะปลูก ความหมายแฝง คือ เครื่องมือส าคัญท่ีท าให้เกิดอาหาร มีรูปทรงย่อย คือรูปทรง
มนุษย์ขนาดเล็ก ไม่เกน 3 นิ้ว แสดงท่าทางเคล่ือนไหว รูปทรงกลมท่ีปั้นดินเผา ผลท่ีได้และปัญหาท่ีพบ 
มีดังนี ้
  ผลท่ีได้และปัญหาท่ีพบ มีดังนี้ 
  จากเป้าหมายท่ีต้ังไว้ คือ ให้ภาพผลงานมีการส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกให้ห็นไปในทางการ
ด าเนินชีวิตประจ าวันของเกษตรกรรม ท่ีมีวัฒนธรรมการท ากินโดยการใช้แรงงานของน้ ามือมนุษย์ผ่าน
เครื่องมือธรรมดาพื้น ๆ เช่น “เสียมท่ีใช้ขุดดิน” เสียมเป็นเครื่องมือท่ีใช้พลิกดินให้พร้อมกระท าการ
เพาะปลูก การส่ือสารมุ่งให้เห็นถึงพลังของมนุษยอ์ันยิ่งใหญ่มหาศาล จากมือเล็กๆ สองมือนั้นค่อย ๆขุด
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เจาะเพื่อดินจะได้ร่วนซุย ขยายวงออกไปใหญ่ขึ้นเรื่อย ๆ จนพอท่ีจะได้เพาะปลูกพืชพันธุ์เอาไว้กินเพื่อยัง
ชีพต่อมวลมนุษย์ต่อไป ในการสร้างสรรค์ได้พบปัญหาย่อยท่ีเกิดขึ้นในผลงาน ดังนี้ 
  1.1 เส้นผ่าศูนย์กลางของรูปทรงวงกลมท่ีอยู่ตรงกลาง มีเส้นไม้ไผ่เหลาไขว้กันไว้ 3 เส้น ท า
ให้เกิดความรู้สึกขัดกับเส้นของเส้นใยฝ้าย 
  1.2 รูปทรงท่ีอยู่ตรงกลางแสดงความแตกต่างทางทัศนธาตุมากเกินไป  
 

 
ภาพท่ี 4.5 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 5 ขนาด 142 X 208 ซม. 

 
 6. จิตรกรรม รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 6 
  ในผลงานจิตรกรรมช้ินท่ี 6 นี้ ผู้วิจัย ได้ใช้รูปทรง “ไซ” เป็นสัญลักษณ์ส าคัญอย่างหนึ่ง
ของการท ามาหากินทางน้ า มีความหมายตรง คือ ใช้ดักจับปลา ความหมายแฝง คือ ภูมิปัญญาชาวบ้าน 
ผู้วิจัยได้น ารูปทรงดังกล่าว มาจัดวางซ้อนกันในแบบหลักการทางศิลปะ “การซ้ า” โดยน ารูปทรงไซ 3 
รูปทรง มาวางเรียงขึ้นจากบนมาล่าง ในลักษณะเหล่ือมกัน และใช้หลักการดุลยภาพแบบสมมาตร 
(Symmetrical Balance) มีการวางสีท่ีเกิดจากสีจริงของวัสดุจริงโดยให้สีน้ าตาลเข้มอยูตรงกลาง สีอ่อน
วางไว้ด้นบนและล่าง มีการรวมวธิีการทางจิตรกรรมส่ือผสม ท้ัง 3 แบบเข้าด้วยกัน คือ การติดรูปทรง
กลมดินเผาเรียงกัน การสานกันของไม้ไผ่ เชือก ด้าย ติดรูปทรงคนดินขนาดเล็ก และการอัดดินเนียวท่ีมี
ส่วนผสมของฟางข้าว เศษหญ้า แกลบ และกาวลาเท็กซ์ 
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  ผลท่ีได้และปัญหาท่ีพบ มีดังนี้ 
  จากเป้าหมายท่ีต้ังไว้ คือ ให้ภาพผลงานมีการส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกให้เห็นไปในทางการ
ด าเนินชีวิตประจ าวันของชาวบ้านในชนบทอีสาน ท่ีมีวัฒนธรรมการท ากินโดยการจับปลา ด้วย
ภูมิศาสตร์ท่ีมีแม่น้ าสายใหญ่ รวมถึงห้วยหนองคลองบึง ผู้วิจัยจึงได้ใช้สัญลักษณ์ “ไซ” ซึ่งเป็นเครื่องมือ
ส าคัญในการดับจับปลา นอกจากนี้ “ไซ” ยังใช้เป็นสัญลักษณ์ของความมงคล มักพบเจอในพิธีกรรมการ
ยกสาเอกเสารเรือนก็มี หรือแม้แต่น ามาห้อยแขวนเพื่อเป็นเครื่องรางการท ามาหากินของคนอีสาน ใน
การสร้างสรรค์ได้พบปัญหาย่อยท่ีเกิดขึ้นในผลงาน ดังนี้ 
  1.1 เส้น 2 เส้นของไม้ไผ่ท่ีวางอยู่ด้านซ้ายของไซอนักลาง กับไซอันล่าง ไม่มสเหตุสมผล
ของท่ีมาท่ีไป  
  1.2 ปากไซควรบานออกให้มากกว่านี้ 

 
ภาพท่ี 4.6 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 6 ขนาด 100 X 240 ซม. 

 
 7. จิตรกรรม รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 7 
  ในผลงานจิตรกรรมช้ินท่ี 7 นี้ ผู้วิจัย ได้เลือกสัญลักษณ์ ภาชนะบรรจุอาหาร “ข้อง”ใช้
เก็บ/บรรจุอาหาร ความหมายแฝง คือ ภูมิปัญญาชาวบ้าน ผู้วิจัยได้น ารูปทรงดังกล่าว มาจัดวางซ้อนกัน
ในแบบหลักการทางศิลปะ “การซ้ า” โดยน ารูปทรงข้อง 2 รูปทรง มาวางซ้อนจากบนมาล่าง ในลักษณะ
เหล่ือมกัน และใช้หลักการดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetrical Balance) มีการวางสีท่ีเกิดจากสีจริง
ของวัสดุจริงโดยให้สีน้ าตาลเข้มซึ่งเป็นจุดเด่นวางอยู่ตรงกลางไปถึงล่าง มีการรวมวิธีการทางจิตรกรรม
ส่ือผสม ท้ัง 3 แบบเข้าด้วยกัน คือ การน าวัสดุส าเร็จรูป (Ready Made) มาใช้ การติดรูปทรงกลมดิน
เผาเรียงกัน การสานกันของไม้ไผ่ เชือก ด้าย ติดดินเผารูปทรงคน/รูปทรงอิสระอื่น ๆท่ีมีท่ีมาจาก
เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน ขนาดเล็ก ๆ และกรรมวิธีการอัดดินเนียวท่ีมีส่วนผสมของฟางข้าว เศษหญ้า 
แกลบ และกาวลาเท็กซ์ 
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  ผลท่ีได้และปัญหาท่ีพบ มีดังนี้ 
  จากเป้าหมายท่ีต้ังไว้ คือ ให้ภาพผลงานมีการส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกให้เห็นไปในทางการ
ด าเนินชีวิตประจ าวันของชาวบ้านในชนบทอีสาน ท่ีมีวัฒนธรรมการท ากินโดยการจับปลา แบบเดียวกับ
ช้ินท่ีแล้ว ช้ินนี้ผู้วิจัยจึงได้ใช้สัญลักษณ์ “ข้อง” ซึ่งเป็นเครื่องมือส าคัญในการบรรจุปลา สัตว์น้ า 
นอกจากนี้ “ข้อง” ยังใช้เป็นสัญลักษณ์ของความมงคล มักพบเจอการน าไปท าเป็นเครื่องรางของการท า
มาหากินของคนอีสาน ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมช้ินนี้ แทบไม่พบปัญหาในการสร้างสรรค์ จัดว่า
มีความสมบูรณ์อยู่มาก 
 

 
 

ภาพท่ี 4.7 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 7 ขนาด 100 X 163 ซม. 
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ผลกำรน ำเสนอผลงำนผลงำนจิตรกรรมที่สร้ำงสรรค์ข้ึนสู่สำธำรณชนด้วยรูปแบบนิทรรศกำร 
 
 ผู้วิจัยได้ท าการรวบรวมผลงานสร้างสรรค์ ตลอดจนแสดงรายละเอียดของการวิจัย แสดงเป็น
นิทรรศการ ดังนี้  
 การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ ณ หอศิลป์ช่อพะยอม อาคารศูนย์การเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ระหว่างวันท่ี 13 กันยายน – 15 
ตุลาคม 2561 
 

 
 

ภาพท่ี 4.8 กลุ่มเป้าหมาย ให้ความสนใจเข้าร่วมพิธีเปิดนิทรรศการ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.9 อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม รศ.ดร.นิรุต  ถึงนาค ให้เกียรติมาเป็นประธานใน 
  พิธีเปิดนิทรรศการ 
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ภาพท่ี 4.10 คณะผู้บริหารให้คความสนใจเข้าร่วมชมนิทรรศการ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.11 ผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการ 
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ภาพท่ี 4.12 ส่วนหนึ่งของผลงานสร้างสรรค์ในนิทรรศการ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.13 อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม รศ.ดร.นิรุต  ถึงนาค ให้เกียรติเย่ียมชมผลงาน 
    อย่างสนใจ 

 



 
55 

 

 
 

ภาพท่ี 4.14 ป้ายหน้าห้องนิทรรศการ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.115 อาจารย์และนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ดมาศึกษาดูงาน 
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ภาพท่ี 4.16 อาจารย์และนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยมหาสาคาม มาศึกษาดูงาน 
 

 

 
 

ภาพท่ี 4.17 นักวิจัยก าลังให้การสัมภาษณ์แก่อาจารย์และนักศึกษาภายนอก 
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ภาพท่ี 4.18 อธิการบดีชมผลงานในนิทรรศการอย่างสนใจในเทคนิควิธีการ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.19 อธิการบดีและผู้บริหารชมผลงานในนิทรรศการ 
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ภาพท่ี 4.20 นักวิจัยและผลงานสร้างสรรค์ 
 

 
 

ภาพท่ี 4.21 ศิลปินระดับชาติมาชมผลงานสร้างสรรค์ 
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 ผู้วิจัยได้ท าการน าเสนอผลการวิจัยในรูปแบบนิทรรศการ โดยมีการด าเนินไปตามแผนทุก
ประการ  และได้ท าการประเมิน 2 ส่วนในการจัดนิทรศการครั้งนี้ คือ 
 1. ความพึงพอใจ การจัดนิทรรศการ ดังนี้ 
 ข้อมูลกลุ่มเป้าหมาย  จ านวน 100  คนวิเคราะห์ดังนี ้
สว่นท่ี 1 สถานะกลุ่มเป้าหมาย 
ตารางท่ี 2 ร้อยละของผู้เข้าตอบแบบสอบถาม 

อาชีพ จ านวน  (คน) คิดเป็นร้อยละ 
นักเรียน   10 10 

นักศึกษา 50 50 
ครูและอาจารย์ 18 18 
นักวิชาการ 2 2 
ประชาชนท่ัวไป  20 20 
 รวม 100 100 

 

 จากตารางท่ี 1 จ านวนผู้เข้าร่วมโครงการจ าแนกตามอาชีพได้ดังนี้ คือ นักเรียนคิดเป็น 
ร้อยละ 10   นักศึกษาคิดเป็นร้อยละ 50   ครูและอาจารย์คิดเป็นร้อยละ 18    นักวิชาการคิดเป็นร้อย
ละ 2   ประชาชนท่ัวไปคิดเป็นร้อยละ 20 

ผลการวิเคราะห์ความรู้ความเข้าใจของกลุ่มเป้าหมาย 

จากการแจกแบบสอบถามกลุ่มเป้าหมาย  จ านวน 100  คนวิเคราะห์ดังนี้ 
ส่วนท่ี 2 ความพึงพอใจของการจัดนิทรรศการ 
ตารางท่ี 3 วิเคราะห์ความพึงพอใจของการจัดนิทรรศการ 

รายการประเมิน 
ระดับความพึงพอใจ 

ค่าเฉล่ีย 
5 4 3 2 1 

วันและเวลามีความเหมาะสม 80 15 5 0 0 4.75 
สถานท่ีในการจัดกิจกรรมมีความเหมาะสม 90 6 4 0 0 4.86 
ระยะเวลาในการจัดกิจกรรมมีความเหมาะสม 85 14 1 0 0 4.99 
การประชาสัมพันธ์ 78 20 2 0 0 4.76 
รูปแบบพิธีเปิด 92 7 1 0 0 4.91 
อาหาร/เครื่องด่ืม 95 4 1 0 0 4.94 
การแสดงก่อนพิธีเปิด 96 4 0 0 0 4.96 
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รายการประเมิน 
ระดับความพึงพอใจ 

ค่าเฉล่ีย 
5 4 3 2 1 

การจัดนิทรรศการโดยรวม 95 5 0 0 0 4.95 
รวม 4.89 

 จากตารางท่ี 3 ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายอยู่ในระดับดีมาก ค่าเฉล่ียอยู่ท่ี 
4.89  ล าดับท่ี 1 คือ ระยะเวลาในการจัดกิจกรรมมีความเหมาะสม   ค่าเฉล่ียอยู่ท่ี 4.99 ล าดับท่ี 2 การ
แสดงก่อนพิธีเปิด ค่าเฉล่ียอยู่ท่ี 4.96 ล าดับท่ี 3 การจัดนิทรรศการโดยรวม ค่าเฉล่ียอยู่ท่ี 4.95 ล าดับท่ี 
4 อาหาร/เครื่องด่ืม ค่าเฉล่ีย 4.94  ล าดับท่ี 5 คือ รูปแบบพิธีเปิด ค่าเฉล่ีย 4.91  ล าดับท่ี 6 สถานท่ีใน
การจัดกิจกรรมมีความเหมาะสม อยู่ท่ี 4.86 ล าดับท่ี 7 การประชาสัมพันธ์ อยู่ท่ี 4.76  และล าดับท่ี 8 
วันและเวลามีความเหมาะสม  4.75 ตามล าดับ 
ส่วนท่ี 3 ข้อเสนอแนะอื่น  
 - ควรมีเวลาประชาสัมพันธ์โครงการให้มากกว่านี้ 

 - ควรมีผู้บรรยายภาพประจ า 
  - เสียงไมค์   

 2. การประเมินสุนทรียะ ในผลงานจิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ดังนี้ 
 ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาวิเคราะห์โดย มีผลดังนี้ 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 การศึกษาความคิดเห็นทางสุนทรียะของกลุ่มตัวอย่างท่ีเข้าชมนิทรรศการ ผลงานจิตรกรรม : 
รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท โดยใช้แบบสอบถามความคิดเห็นทางสุนทรียะท่ีมีต่อผลงานจิตรกรรม 
: รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ซึ่งผู้ศึกษาได้แจกแบบสอบถามให้กับผู้ท่ีเย่ียมชมนิทรรศการ จ านวน  
200 คน ผลการวิเคราะห์มีดังนี้ 
ตอนท่ี  1  ข้อมูลท่ัวไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

ตารางท่ี  4  จ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกตามเพศ 

เพศ จ านวน ร้อยละ 

ชาย 83 41.50 
หญิง 117 58.50 
รวม 200 100.00 

จากตารางท่ี 1 พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง  จ านวน  117  คน  คิดเป็น
ร้อยละ 58.50  เป็นเพศชาย  จ านวน  83 คน  คิดเป็นร้อยละ  41.50 ตามล าดับ  
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 ตารางท่ี  5  จ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกตามอายุ 

อายุ จ านวน ร้อยละ 

ต่ ากว่า 20 ปี 55 27.50 

21 - 30 ปี 75 37.50 

31 - 40 ปี 30 15.00 

41 - 50 ปี 25 12.50 

51 – ปีข้ึนไป 15 7.50 

รวม 200 100.00 

จากตารางท่ี 2 พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอายุระหว่าง 21 – 30 ปี จ านวน 75 คน 
คิดเป็นร้อยละ 37.50 รองลงมาคือมีอายุ ต่ ากว่า 20 ปี จ านวน  55 คน คิดเป็นร้อยละ 27.50 อายุ
ระหว่าง 31 – 40 ปี จ านวน  30  คน  คิดเป็นร้อยละ  15.00  มีระหว่างอายุ  41 - 50  ปี  จ านวน  25 
คน  คิดเป็นร้อยละ 12.50  น้อยท่ีสุด มีอายุระหว่าง  51 ปีขึ้นไป  จ านวน  15  คน  คิดเป็นร้อยละ 
7.50 และ ตามล าดับ  
ตารางท่ี  6  จ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกตามอาชีพ 

ต าแหน่ง จ านวน ร้อยละ 

นักเรียน/นักศึกษา 137 68.50 

ข้าราชการ 8 4.00 

พนักงานของรัฐ รัฐวิสาหกิจ 36 22.00 

ลูกจ้าง 5 2.50 

ธุรกิจส่วนตัว 12       6.00 

อื่น ๆ 2 1.00 

รวม 200         100.00 

จากตารางท่ี 3 พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามมากท่ีสุดเป็นนักเรียน/นักศึกษา จ านวน  137  คน  
คิดเป็นร้อยละ 68.50 รองลงมาเป็นพนักงานของรัฐ รัฐวิสาหกิจ จ านวน  36 คน คิดเป็น ร้อยละ 22.00  
และน้อยท่ีสุด คือ อื่น ๆ จ านวน 2 คน  คิดเป็นร้อยละ  1.00 ตามล าดับ  
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ตารางท่ี  7  จ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถามจ าแนกตามระดับการศึกษา 

ระดับการศึกษา จ านวน ร้อยละ 

ต่ ากว่าปริญญาตรี 129 64.50 
ปริญญาตร ี 26 13.00 
ปริญญาโท 35 17.50 
ปริญญาเอก 10 5.00 

รวม 200 100.00 

จากตารางท่ี  4  พบว่า ระดับการศึกษาของผู้ตอบแบบสอบถามเป็นต่ ากว่าปริญญาตรีมาก
ท่ีสุด  จ านวน  129  คน  คิดเป็นร้อยละ 64.50 รองลงมาคือระดับปริญญาโท  จ านวน  35  คน คิดเป็น
ร้อยละ  17.50  ระดับปริญญาตรี จ านวน  26 คน คิดเป็นร้อยละ 13.00  และน้อยท่ีสุดคือระดับ
ปริญญาเอก  จ านวน 10  คน  คิดเป็นร้อยละ  5.00 ตามล าดับ แสดงรายละเอียดดังตารางท่ี 7 
ตอนท่ี  2  สุนทรียะท่ีมีต่อผลงาน จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบทในนิทรรศการ 

 ความคิดเห็นทางสุนทรียะของผู้เข้าชมนิทรรศการผลงานจิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถี
ชีวิตชนบท ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบความถ่ีและร้อยละ ผลปรากฏดังตารางท่ี 5-
15 
ตารางท่ี  7  ความถ่ีและร้อยละของความคิดเห็นของผู้เข้าชมนิทรรศการในเรื่องการตรงกับความหมาย
ของแก่นเรื่อง 

รายการ ความถ่ี ร้อยละ 
1. ผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการหมด 7 ช้ิน ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่ม

ผลงานออกเป็น 3 กลุ่ม ท่านคิดว่าผลงานกลุ่มใดมีความหมาย
ตรงกับแก่นเรื่องมากท่ีสุด 
1. รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 1-3 
2. รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 4 
3 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 5-7 

 
 
 

79 
39 
82 

 
 
 

39.50 
19.50 
41.00 

 รวม 200 100.00 

 จากตารางท่ี 7 พบว่า ผู้เข้าชมนิทรรศการส่วนใหญ่ มีความคิดเห็นว่าผลงานจิตรกรรมใน
นิทรรศการรูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 5-7 มีความหมายตรงกับแก่นเรื่องมากท่ีสุด จ านวน  
82 คน คิดเป็นร้อยละ 41.00 รองลงมาคือ ผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการรูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิต
ชนบท # 1-3 จ านวน 79 คน คิดเป็นร้อยละ 39.50 ผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการรูปและสัญลักษณ์ใน
วิถีชีวิตชนบท # 4 จ านวน 39 คน คิดเป็นร้อยละ 19.50 ตามล าดับ 
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ตารางท่ี  8  ความถ่ีและร้อยละของความคิดเห็นของผู้เข้าชมนิทรรศการในเรื่องความพึงพอใจในผลงาน 

รายการ ความถ่ี ร้อยละ 
2. ท่านพึงพอใจส่วนใดในผลงานมากท่ีสุด 

1. รูปทรง (Form) ประกอบด้วย วิธีการจัดองค์ประกอบศิลป์, 
รูปแบบรูปลักษณ์, เทคนิควิธีการทางส่ือผสม  
2. เนื้อหา (Content) ประกอบด้วย แก่นเรื่อง, เรือ่งราว,     
การผสานจินตนาการในผลงาน, อารมณ์, ความหมาย   
3. ท้ัง 2 ส่วนเท่ากัน ท้ังรูปทรงและเนื้อหา 

 
40 
 

32 
 

128 

 
20.00 

 
16.00 

 
64.00 

รวม 200 100.00 

จากตารางท่ี  8  พบว่า ผู้เข้าชมนิทรรศการมีความพึงพอใจในผลงานมากท่ีสุด คือ ท้ัง 2 ส่วน
เท่ากัน ท้ังรูปทรงและเนื้อหา จ านวน 128 คน  คิดเป็นร้อยละ 64.00 รองลงมาคือ รูปทรง (Form) 
ประกอบด้วย วิธีการจัดองค์ประกอบศิลป์, รูปแบบรูปลักษณ์, เทคนิควิธีการทางส่ือผสม จ านวน 40 คน 
คิดเป็นร้อยละ 20.00  และน้อยท่ีสุดคือ เนื้อหา (Content) ประกอบด้วย แก่นเรื่อง, เรื่องราว, การ
ผสานจินตนาการในผลงาน, อารมณ์, ความหมาย  จ านวน 32 คน คิดเป็นร้อยละ 16.00  
ตารางท่ี  9  ความถ่ีและร้อยละของความคิดเห็นของผู้เข้าชมนิทรรศการในเรื่องความรู้สึกเมื่อชมผลงาน

จิตกรรมในนิทรรศการ 

รายการ ความถ่ี ร้อยละ 
3. เมื่อชมผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการแล้วท่านรู้สึกเช่นไร 

1. ภูมิใจในภูมิปัญญาท้องถิ่นของชาวชนบท 
2. คิดถึงอดีต คิดถึงคนในครอบครัว 
3. รักธรรมชาติ สนใจชีวิตแบบชนบท 

 
72 
65 
63 

 
36.00 
32.50 
31.50 

 รวม 200 100.00 

จากตารางท่ี  9  พบว่า ผู้เข้าชมนิทรรศการมีความคิดเห็นเกี่ยวกับความรู้สึกเมื่อชมผลงานจิต
กรรมในนิทรรศการ คือ รู้สึกเห็นใจชาวนา/ชาวบ้าน มากท่ีสุด จ านวน 72 คน คิดเป็นร้อยละ 36.00 
รองลงมา คือ มีความรู้สึกคิดถึงอดีต คิดถึงบรรพบุรุษ จ านวน 65 คน คิดเป็นร้อยละ 32.50 มีความรู้สึก
รักธรรมชาติ สนใจชีวิตแบบชนบท จ านวน 63 คน คิดเป็นร้อยละ 31.50 ตามล าดับ 
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ตารางท่ี  10  ความถ่ีและร้อยละของความคิดเห็นของผู้เข้าชมนิทรรศการในเรื่องความรู้สึกถึงการใช้          
   ชีวิตแบบพอเพียงเมื่อชมผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการ 

รายการ ความถ่ี ร้อยละ 
4. ท่านรู้สึกได้ถึงรูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบทหรือไม่ เมื่อ

ได้ชมผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการ 
1. รู้สึกได้มากท่ีสุด 
2. รู้สึกได้มาก 
3. รู้สึกได้ปานกลาง 
4. รู้สึกได้น้อย 
5. ไม่รู้สึกเลย 

 
 

109 
82 
9 
0 
0 

 
 

54.50 
41.00 
4.50 
0.00 
0.00 

 รวม 200 100.00 

 จากตารางท่ี 10 พบว่า ผู้เข้าชมนิทรรศการมีความคิดเห็นว่า เมื่อชมผลงานจิตรกรรมใน
นิทรรศการแล้วมีความรู้สึกถึงรูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ได้มากท่ีสุด จ านวน 109 คน คิดเป็น
ร้อยละ 54.50 รองลงมาคือ รู้สึกถึงรูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบทได้มาก จ านวน 82 คน คิดเป็น
ร้อยละ 41.00 รู้สึกถึงรูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบทได้ปานกลาง จ านวน 9 คน คิดเป็นร้อยละ 4.50 
ตามล าดับ และไม่มีผู้เข้าชมนิทรรศการคนใดแสดงความคิดเห็นว่าเมื่อชมผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการ
แล้วรู้สึกถึงรูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบทได้น้อยหรือไม่รู้สึกเลย 

ตารางท่ี  11  ความถ่ีและร้อยละของความคิดเห็นของผู้เข้าชมนิทรรศการในเรื่องคุณค่าของผลงาน
จิตรกรรมในนิทรรศการ 

รายการ ความถ่ี ร้อยละ 
5. ท่านคิดว่าผลงานจิตรกรรมนิทรรศการชุดนี้ให้คุณค่าด้านใด

มากท่ีสุด 
1. คุณค่าทางรูปทรง 
2. คุณค่าทางเรื่องราว 
3. ให้คุณค่าท้ัง 2 ส่วนเท่ากัน ท้ังคุณค่าทางรูปทรงและคุณค่า
ทางเรื่องราว 

 
64 
58 
78 

 
32.00 
29.00 
39.00 

 รวม 200 100.00 

 จากตารางท่ี 11 พบว่า ผู้เข้าชมนิทรรศการส่วนใหญ่ เมื่อชมนิทรรศการนี้แล้วมีความคิดเห็น
ว่าผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการชุดนี้ ให้ท้ัง 2 ส่วนเท่ากัน ท้ังคุณค่าทางรูปทรงและคุณค่าทางเรื่องราว 
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มากท่ีสุด จ านวน 78 คน คิดเป็นร้อยละ 39.00 รองลงมาคือ ให้คุณค่า คุณค่าทางรูปทรง จ านวน 64 
คน คิดเป็นร้อยละ 32.00 และให้คุณค่าทางเรื่องราว จ านวน 58 คน คิดเป็นร้อยละ 29.00 ตามล าดับ 

ตารางท่ี  12  ความถ่ีและร้อยละของความคิดเห็นของผู้เข้าชมนิทรรศการในเรื่องการสรรค์สร้างผลงาน 

รายการ ความถ่ี ร้อยละ 
6. ท่านอยากให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์งานในลักษณะนี้ต่อไปมากน้อย

เพียงใด 
1. มากท่ีสุด 
2. มาก 
3. ปานกลาง 
4. น้อย 
5. ไม่ต้องท าต่อ 

 
 

119 
78 
3 
0 
0 

 
 

59.50 
39.00 
1.50 
0.00 
0.00 

 รวม 200 100.00 

จากตารางท่ี  12  พบว่า ผู้เข้าชมนิทรรศการ อยากให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์งานในลักษณะนี้ต่อไป
มากท่ีสุด จ านวน  119  คน  คิดเป็นร้อยละ 59.50  รองลงมาคืออยู่ในระดับมาก จ านวน 78 คน  คิด
เป็นร้อยละ 39.00 และน้อยท่ีสุดคือระดับปานกลาง จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ  1.50 และไม่มีผู้เข้า
ชมนิทรรศการคนใดมีความคิดเห็นว่าอยากให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์งานในลักษณะนี้ต่อในระดับน้อย หรือไม่
ต้องท าต่อ 
ตอนท่ี 3 ข้อเสนอแนะอื่น  

   10.1 ควรแสดงรายละเอียดเกี่ยวกับวิธีการสร้างสรรค์ให้มากกว่านี้ 
   10.2 ผลงานไม่คงทนถาวร 

   10.3 เป็นงานศิลปะเฉพาะตัวที่เป็นอัตลักษณ์มากคนหนึ่งของประเทศ 
   10.4 ควรเก็บผลงานในพิพิธภัณฑ์ 
   10.5 งานบางส่วนในนิทรรศการไม่ปรากฏในสูจิบัตร 
สรุปผล 

ผู้เข้าชมนิทรรศการ 200 คน มีความคิดเห็นทางสุนทรียะเมื่อเข้าชมนิทรรศการ ผลงาน
จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท สรุปผล ดังนี้ 

1. ผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการ รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 1-3 มีความหมาย
ตรงกับแก่นเรื่องมากท่ีสุด  

2. มีความพึงพอใจในผลงานมากท่ีสุด ในท้ัง 2 ส่วนเท่ากัน ท้ังรูปทรงและเนื้อหา 
3. มีความรู้สึกเห็นใจชาวนา/ชาวบ้าน มากท่ีสุด เมื่อชมผลงานจิตกรรมในนิทรรศการ 
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4. เมื่อชมผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการแล้วมีความรู้สึกรู้สึกได้ถึงรูปและสัญลักษณ์ในวิถี
ชีวิตชนบท ได้มากท่ีสุด  

5. เมื่อชมผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการแล้ว ให้คุณค่าในผลงานจิตรกรรมท้ัง 2 ส่วนเท่ากัน 
ท้ังคุณค่าทางรูปทรงและคุณค่าทางเรื่องราว  

6. ผู้เข้าชมนิทรรศการ อยากให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์งานในลักษณะนี้ต่อไปมากท่ีสุด  
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บทท่ี 5 
สรุปผลกำรวิจัย อภิปรำยผล และข้อเสนอแนะ 

 
สรุปผลกำรวิจัย 
 
 โครงการวิจัย จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ผู้วิจัยได้ก าหนดวัตถุประสงค์ 
ของการวิจัย กล่าวคือ 1) เพื่อศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง“รูปและสัญลักษณ์ใน
วิถีชีวิตชนบท” 2) เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท และ 3) เพื่อน าเสนอ
ผลงานในรูปแบบนิทรรศการ  โดยมีผลการวิจัย ตามวัตถุประสงค์ ดังนี้  
 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ให้มีอารมณ์ความรู้สึกตามท่ีได้ศึกษาแก่นเรื่อง (Theme)  
ท่ีก าหนดไว้ : “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” ในข้อแรกนั้น จากการศึกษาแก่นเรื่องของการ
สร้างสรรค์ “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” จึงได้เข้าถึงส่ิงท่ีเป็นรูปลักษณ์ เป็นสัญลักษ์ท่ีเกี่ยวข้อง
กับวิถีชีวิตท่ีดีงามของคนชนบทในอดีต ผู้วิจัยได้ศึกษาจากแหล่งข้อมูลหลาย ๆส่วน ท่ีมาจากแรงบันดาล
ใจเบ้ืองต้นท่ีเป็นประสบการณ์ตรงท่ีเคยได้สัมผัสพบเจอ รับรู้ถึงคุณค่าในรูปทรงและเรื่องราวต่าง ๆ 
นอกจากนี้ยังมีการศึกษาภาคเอกสาร ภาคสนาม และ พบว่า ส่ิงท่ีกระตุ้นเร้าให้เกิดความรู้สึกถึงส่ิง
ดังกล่าวข้างต้น คือ เครื่องมือการหากินเพื่อด ารงชีวิต งานหัตถกรรม ผู้คน วิธีการบางอย่างในการ
ก่อสร้างฯลฯ ส่ิงท้ังหลายเหล่านี้ เป็นส่ิงท่ีเกี่ยวกับปัจจัย 4 และวัฒนธรรมอันดีงามท่ีแสดงความเจริญ
งอกงามทางจิตใจท่ีอยู่คู่คนชนบทมาช้านาน  ภาพจ า ภาพจริงและการสัมผัสวัสดุจริง ๆในขณะศึกษาได้
ท าให้ผู้วิจัยก่อรูปในมโนส านึกขึ้นมา จากนั้นได้ท าการคัดเลือกรูปทรงสัญลักษณ์ท่ีให้ความหมายตรงและ
ความหมายแฝง เพื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
         วิธีการสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม ช้ินท่ี 1-7 ได้ก าหนดขั้นตอนกว้าง ๆ ไว้ ดังนี ้
         1. วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างแก่นเรื่อง รูปทรง และเทคนิคกลวิธี เพื่อให้ตอบสนอง
ความหมายในแนวเรื่อง อารมณ์ความรู้สึกโดยรวม จากนั้นท าภาพร่างความคิด (Sketch Idea) เพื่อเป็น
ต้นแบบ 
         2. น าผลจากการวิเคราะห์มาท าการสังเคราะห์ และประเมินจากการใช้หลักการศิลปะ ทัศน
ธาตุทางทัศนศิลป์ เอกภาพท่ีได้ คัดเลือกแบบร่างท่ีดีท่ีสุด 
         3. ท าการขยายแบบร่างท่ีคัดเลือกเป็นผลงานจริง     
         4. วิเคราะหผ์ลงานท่ีส าเร็จแล้ว  
         5. สร้างสรรค์ผลงานช้ินต่อไปโดยอาศัยผลจากการวิเคราะห์ผลส าเร็จของงานสร้างสรรค์ ซึ่ง
จะคงส่ิงท่ีได้รับผลดีและปรับปรุงแก้ไขส่วนท่ีเป็นข้อเสียให้เกิดการพัฒนาต่อ ๆไป 
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         การด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
 ผู้วิจัยได้ยึดหลักวิธีการจัดองค์ประกอบทางศิลปะ เพื่อเป็นเข็มทิศในการท่ีจะมุ่งไปหา
เป้าหมายของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ดังท่ีชลูด นิ่มเสมอ (2553) กล่าวว่า ด้วยศิลปะคือส่ิงท่ีมนุษย์
สร้างขึ้นเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึกความคิดหรือความงามซึ่งศิลปะนั้นมีองค์ประกอบท่ีส าคัญ
อยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่ โครงสร้างทางวัตถุท่ีมองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วยประสาท
สัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอันเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวัตถุนั้นอีกส่วนหนึ่ง เรียก
องค์ประกอบส่วนแรกว่า“รูปทรง (Form)” หรือ องค์ประกอบทาง “รูปธรรม” และเรียกส่วนหลังวา่ 
“เนื้อหา (Content)” หรือองค์ประกอบทาง “นามธรรม” ดังนัน้ องค์ประกอบท่ีเป็นโครงสร้างหลักของ
ศิลปะก็คือรูปทรงกับเนื้อหานั้นเอง และธีระ ปาลเปรม (2560) ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของงาน
สร้างสรรค์ว่า “เพื่อให้ผลงานนั้นผสมผสานกลมกลืน แสดงความเป็นเอกภาพ (Harmony-Unity) โดย
การท่ีจะให้ผลงานสร้างสรรค์มีความงาม แลดูน่าประทับใจได้นั้น ต้องเเพ่งพินิจ คิดนึก ถึงความส าคัญ 
ท้ังภาพรวมและรายละเอียด พร้อมส่วนหลัก-ส่วนรอง หรือส่วนประธาน-ส่วนประกอบ (Principles- 
Subordinates) ให้เข้าใจอย่างแท้จริง พร้อมท้ังภาคส่วนความรู้ท่ีต้องศึกษาและปฏิบัติ เรื่องของ
หลักการและหรือทฤษฎีแห่งองค์ประกอบอันเป็นองค์ความรู้ท่ีส าคัญ 
 ผู้วิจัยได้น ารูปทรงและสัญลักษณ์ในวิถีชนบทต่าง ๆท่ีคัดเลือกไว้  โดยน าลักษณะของรูปร่าง-
รูปทรง พื้นผิว ร่องรอย สี ตลอดจนวิธีการในการท าของวัสดุเหล่านั้นมาผสานกับอารมณ์ความรู้สึก
ภายในท่ีเป็นจินตนาการ  การสร้างมโนภาพคร่าว ๆไว้ในความคิด แล้วจึงสร้างแบบร่างออกมาด้วย
เครื่องมือวาดเขียน  ผู้วิจัยเลือกใช้รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ (Semi Non-Figurative Form) เป็นหลัก 
ก าหนดขอบเขตของรูปทรงหลักของผลงานแต่ละช้ินเอาไว้ เช่น “รูปทรงกลม” ท่ีแทนค่าโลก หรือพื้นท่ี 
หรือพลังแรงกะเพือ่ม ในผลงานช้ินท่ี 1-3 “ศรีษะชาวนา” ในผลงานช้ินท่ี 4  “เสียม”  ผลงานช้ินท่ี 5  
“ไซ” ผลงานช้ินท่ี 6 และ “ข้อง” ผลงานช้ินท่ี 7 แล้วจึงน ารูปทรงสัญลักษณ์ย่อยๆ ของเครื่องมือ
เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน และอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้องสัมพันธ์เหล่านี้ถูกน ามาจัดการรวมกันเป็นองค์ประกอบ
ใหม่ตามจินตนาการ  เน้นใช้หลักการดุลยภาพ แบบรัศมีวงกลม (Redial balance) และแบบสมมาตร 
(Symmetrical Balance)  ใช้วัสดุธรรมชาติและวัสดุส าเร็จรูป (Ready-Made) ในการสร้างทัศนธาตุ 
(Visual Elements) ท้ัง 7 อย่าง เช่น จุด เส้น สี รูปร่าง-รูปทรง  พื้นผิว และพื้นท่ีว่าง โดยไม่มีการวาด
เขียนหรือระบายสีใด ๆตามแบบจิตรกรรมท่ัวไป และยังคงค านึงถึงระนาบท่ีจะไม่ให้มีรูปทรงยื่นหรอืนูน
ออกจากผลงานมากไปกว่าลักษณะรูปแบบของงานจิตรกรรม  
 ผู้วิจัยเริ่มจากการน าโครงสร้างหลักท่ีก าหนดเบ้ืองต้นมาเป็นกรอบพื้นท่ีของการสร้างสรรค์  
โดยการสร้างโครงสร้างด้วยแผ่นไม้ หรือโครงสร้างจากเส้นไม้ไผ่สาน  แล้วเทวัสดุท่ีได้จากการย่อย
กระดาษให้เปื่อยยุ่ยผสมกาวลาเท็กซ์มีลักษณะข้นเหลวลงไปให้เต็มพื้นนั้น จากนั้นท าการวางรูปทรง
สัญลักษณ์ย่อย ๆท่ีเตรียมไว้ก่อนหน้านี้ เช่น ดินเผา เชือก ด้ามเสียม  กดให้รูปทรงเหล่านั้นให้จมลง
เพื่อให้วัสดุติดกันแน่น  มีการโรยผงดินท่ีป่นย่อยจนละเอียด  แห้งแล้วมีการรมควันไฟเพื่อให้ได้สีท่ีมา
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จากงานเผาดินด้วยฟืนและฟางข้าว  บางส่วนของผลงานมีการเริ่มโดยใช้ไม้ไผ่เหลาหยาบ ๆ สานกันแบบ
หลวม ๆ วางดินเผาท่ีปั้นเป็นรูปทรงต่าง ๆ ใยฝ้าย ใยไหม เชือกป่าน เชือกมะนิลา ฯลฯ มัดหรือสานเพื่อ
ยึดโยงกันไว้จากนัน้ใช้ดินท่ีผสมกับกาว ฟางข้าว เศษหญ้าและแกลบ มีลักษณะข้นเหนียวอัดลงไปเพื่อให้
วัสดุเหล่านั้นผสานติดแน่นอยู่รวมกันเป็นแผ่นได้ การประกอบกันให้เป็นชิ้นงานนัน้  ผู้วิจัยได้น าอารมณ์
ท่ีได้จากกรรมวิธีท่ีเป็นแบบท้องถิ่นชาวบ้านมาใช้เป็นส าคัญ  ลักษณะการน าดินมาปาดป้าย อัด เคลือบ 
ในส่วนด้านหน้าหรือหลังของช้ินงานบางจุด เพื่อเกิดการเล็ดลอดและปูดโปนออกมาตามช่องหรือรอย
เช่ือมต่อท่ีสาน/มัดวัสดุต่าง ๆไว้ การท าแบบนี้เป็นการหวังผลปรากฏการณ์ทางความงามท่ีเหนือการ
ควบคุม และเมื่อผลงานส าเร็จลงท้ังหมด  ผู้วิจัยได้น าผลงานไปจัดแสดงเป็นนิทรรศการเพื่อเผยแพร่องค์
ความรู้ และประโยชน์ทางสุนทรียภาพแก่ประชาชนและนักเรียน นักศึกษาท่ัวไป และได้สร้างรู้ความ
เข้าใจ ตลอดจนเกิดความสุข ความดีงามให้แก่ผู้ชมเป็นไปอย่างกว้างขวาง 
 
อภิปรำยผล 
  
 จากผลการวิจัย สามารถอภิปรายผลได้ ดังนี้ 
 1. จากการศึกษา รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ท่ีเป็นส่ิงกระตุ้นจนเกิดแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุดนี้  ท าให้พบว่า รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบทดังกล่าว เป็นส่วนท่ี
ผูกพันกับความทรงจ าในอดีตของผู้วิจัย ท่ีชีวิตได้สัมพันธ์อยู่กับสังคมเกษตรกรรม และภูมิศาสตร์ใกล้กับ
ล าน้ าชีท่ีเป็นแหล่งอาหารตามธรรมชาติ ดังนั้น รปูและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท จึงเป็นส่ิงกระตุ้นเร้า
ให้เกิดเป็นมโนภาพคร่าว ๆ จนกระท่ังเป็นรูปธรรมท่ีแสดงผ่านผลงานจิตรกรรมชุดนี้อย่างชัดเจน ดังนั้น 
การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม หรืองานศิลปะอื่น ๆ ประสบการณ์ตรงท่ีสัมผัสจริง ถือเป็นประเด็นส าคัญ
อันดับต้นท่ีจะเป็นส่วนประกอบของงานสร้างสรรค์ท่ีแสดงความรู้สึกจริงแท้ออกมาได้  และกระบวนการ
การก าหนดแก่นเรื่องของการสร้างสรรค์ “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” ท่ีผู้วิจัยได้เลือกมาเป็น
ประเด็นในการสร้างสรรค์ศิลปะนั้น เป็นแก่นเรื่องท่ีค่อนข้างพบเห็นได้โดยท่ัวไปในงานศิลปกรรม ซึ่งส่ิงนี้
ผู้วิจัยเห็นว่า การคล้ายหรือไม่คล้ายกันของแก่นเรื่องไม่มีความส าคัญเท่ากับการค้นหาความแตกต่างท่ี
ดีกว่าในการสร้างสรรค์ในแก่นเรื่องท่ีคล้ายกัน แก่นเรื่องของผู้วิจัยท่ีก าหนดขึ้นนี้ ได้รับแรงบันดาลมา
จากส่ิงของเครื่องใช้ท่ีสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนชนบทในอดีตและได้ผสานรวมเอาบุคลิกอันส าคัญของ
ตัวตนท่ีผ่านประสบการณ์ตรงและการศึกษา รวมท้ังผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในลักษณะเดียวกัน
มาเป็นระยะเวลานาน และเมื่อก าหนดแก่นเรื่องแล้วจะมีการศึกษา ทบทวนวรรณกรรม รวมทั้งส ารวจ
ตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินอื่นท่ีให้ประเด็นทางความคิดเกี่ยวกับผลงานท่ีมีความคล้ายคลึง
กันนั้น เพื่อจะสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่เป็นหนึ่งเดียวและเป็นอัตลักษณ์ 
 2. การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ได้เกิดกระบวนการและ
ผลการสร้างสรรค์ท่ีเป็นข้อค้นพบใหม่ ๆ ดังนี้ 
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  2.1 วิธีการสร้างสรรค์ท่ีเป็นปัจเจกลักษณ์  
  วิธีการท่ีเป็นปัจเจกลักษณ์ (Individualism) หมายถึง วิธีการเฉพาะบุคคล ในการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของงานวิจัยชุดนี้  ได้แสดงวิธีการท่ีเป็นปัจเจกลักษณ์  ด้วยการน ารูปทรง
และรูปแบบของเครื่องมือ เครื่องจักสาน หรืองานหัตถกรรม โดยใช้วิธีการทางภูมิปัญญาชาวบ้านมารวม
เป็นวิธีการสร้างสรรค์งาน ต้ังแต่วิธีการท่ีง่าย ๆ ไปจนถึงวิธีการท่ีซับซ้อนหลายข้ันตอน เช่น การสาน 
การถักทอ ผูกมัด การเผา การรมควันไฟ เป็นต้น เพื่อมุ่งแสดงออกผ่านความจริงแท้ของวัสดุ (Truth to 
Material) เน้นการใช้วัสดุจากธรรมชาติ และวัสดุส าเร็จรูปท่ีเป็นท้องถิ่น  บางอย่างผ่านการใช้งาน
มาแล้ว เช่น ข้าวของเครื่องใช้จากชาวบ้าน เช่น เสียม จอบ เคียว เชือกล่ามวัวควาย ฯลฯ วัสดุเหล่านี้ได้
กระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกต่อผู้วิจัยเป็นอย่างมาก จึงมุ่งท่ีจะน าวัสดุท่ีผ่านการใช้งานจริงมาใช้ เพื่อให้
เกิดผลทางสุนทรียภาพท่ีลึกซึ้งในผลงาน  เนื่องจาก วัสดุดังกล่าวจะให้ผลทางความรู้สึกท่ีสะท้อนชีวิตท่ี
เป็นจริง แฝงไปด้วยพลังแห่งอดีต และรูปลักษณ์ของวัสดุท่ีผ่านกาลเวลาใช้งานมาอย่างยาวนาน จะมี
ลักษณะเฉพาะท่ีฝีมือคนไม่สามารถท าเลียนแบบขึ้นมาได้  เช่น รอยกร่อนของโลหะ ร่องรอยการมัดและ
สีของเชือกท่ีมีกล่ินโคลนสาปควาย ผลทางพื้นผิว (Texture) ส่วนใหญ่นั้นมีการผสมผสานกับความเป็น
จริงของกระบวนการ (Truth to Process) ท่ีไม่ใช่เป็นเพียงการเอาวัสดุและกระบวนการไปแปรเปล่ียน
ปรุงแต่งหรือจ าลองความเป็นจริง แต่หลักการส าคัญคือให้ตัววัสดุและกระบวนการแสดงความเป็นจริง
อย่างบริสุทธิ์ในตัวของมันเอง ซึ่งผลดังกล่าวได้ปรากฏเด่นชัดในผลงานจิตรกรรมชุดนี้ ตามค าสนับสนุน
ของอิทธิพล  ต้ังโฉลก (2550) ท่ีว่า “แนวทางการสร้างสรรค์เฉพาะตัว” หรือ “การค้นพบตัวตนในการ
สร้างสรรค์” มิใช่การค้นพบทางรูปลักษณท่ีเปรียบเสมือนรูปร่างหน้าตาไม่เหมือนกันเท่านั้น แต่เป็นการ
ค้นพบด้านจิตใจ อุปนิสัย บุคลิก รสนิยม ความถนัด ความชอบทางศิลปะอันเป็นส่วนนามธรรมท่ีไม่
เหมือนกันเป็นส าคัญด้วย   
          2.2 ความงามท่ีเป็นผลมาจากธรรมชาติทางเทคนิค 
     ในกระบวนการสร้างสรรค์งาน ผู้วิจัยจะวางแผนการสร้างสรรค์เพื่อจะให้พบปรากฏการณ์
ทางความงามท่ีเป็นไปโดยธรรมชาติของวัสดุ  เรียกว่าเป็นความบังเอิญท่ีฝีมือคนเราไม่สามารถท าได้  
เช่น น้ าหนักอ่อนแก่ของสีท่ีเกิดจากการเผาดิน  ร่องรอยการรมควันบนผิววัสดุ การอัดดินท่ีมีส่วนผสม
จากกาวลาเท็กซ์  ขี้เล่ือย เศษหญ้า ฟางข้าว แกลบ เข้าไปกับใยฝ้าย ใยไหม หรือไม้ไผ่สาน มันจะเกิด
การปูดโปนเล็ดลอดออกมาของดินกาว เป็นต้น ความงามในรายละเอียดทางวัสดุและวิธีการบางอย่าง
ดังกล่าว  จึงเป็นผลทางทัศนธาตุท่ีไม่ค่อยตายตัว ซึ่งจะสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกของการท ามือ การท า
แบบชาวบ้านท่ีควบคุมมาตฐานทางเทคนิคไม่ได้ แสดงความเรียบง่าย มีเสน่ห์ ลักษณะแบบนี้จะปรากฏ
อยู่ในผลงานทุกช้ิน  ดังนั้นการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมจึงสนับสนุนค ากล่าวของปิกัสโซ่ท่ีเคยกล่าวไว้ว่า 
“จิตรกรรมมิใช่ส่ิงท่ีจะคิดออกมาและก าหนดไว้เสร็จสรรพ ขณะท่ีศิลปินก าลังวาดภาพอยู่นั้น มันจะเกิด
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ขึ้นมาเอง จากพลังความเคล่ือนไหวจากความคิดต่าง ๆของศิลปินผู้นั้น” (จิระพัฒน์  พิตรปรีชา, 2545 : 
424) 
  2.3 ทัศนธาตุเกิดจากการประสานกันของวัสดุจริง  
  ในต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน ได้เริ่มมีการใช้วิธี
คอลลาจ (Collage) หมายถึง เทคนิคหรือกรรมวิธีการสร้างงานศิลปะโดยการปะติด เป็นกรรมวิธีท่ีริเริ่ม
โดยศิลปินคิวบิสม์ชาวฝรั่งเศส คือ จอร์ช บร้าค (Georges Braque ค.ศ.1882-1963) บร้าคได้น า
กระดาษหนังสือพิมพ์ ผ้า กระดาษปิดผนัง กล่องไม้ขีดไฟมาปะลงไปด้วยกาว ต่อมาผู้น าอีกท่านหนึ่งของ
คิวบิสม์คือ ปิกัสโซ่ ก็ได้หาวัสดุใหม่ ๆ มาใช้บ้าง ดังเช่น ปูนปาสเตอร์ เชือก หวายสาน เป็นการแสดง
ลักษณะทางกายภาพของวัตถุอย่างเปิดเผยเป็นตัวตนของมันโดยไม่พึง่พาการลอกเลียนให้เหมือนจริงลง
ไปบนผ้าใบ (จิระพัฒน์  พิตรปรีชา, 2545 : 100) ในศิลปกรรมไทยร่วมสมัย วิธีการปะติดนี้ได้รับความ
นิยมแพร่หลายในห้วง 30 ปีโดยประมาณ มีผลงานจิตรกรรมของศาตราจารย์วิโชค  มุกดามณี 
ศาสตราจารย์เดชา วราชุน ท่ีมีความโดดเด่นในการน าวัสดุจริงมาใช้ เช่น แผ่นสแตนเลส กระจกสี ลวด 
เศษวัสดุอื่น ๆ ฯลฯ มากระท าให้เป็นทัศนธาตุต่าง ๆ ตามธรรมชาติของวัสดุนั้นจริง ๆ ผลงานสร้าสรรค์
จิตรกรรมส่ือผสมของจุรีรัตน์  ทวยสม (2554) ก็ได้ใช้ความรู้สึกท่ีบริสุทธิ์  ความผูกพัน  ความประทับใจ
ในความงามของวิถีชีวิตคนในท้องถิ่นอีสาน  ซึ่งถือเป็นส่ิงมีคุณค่าทางจิตใจและประวัติศาสตร์ทาง
วัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ท่ีสามารถน ามาใช้กล่อมเกลาจิตใจให้เกิดความสุข  ความอบอุ่น 
สายใยสัมพันธ์ของคนในท้องถิ่นเดียวกัน แสดงออกผ่านกระบวนการงานด้านหัตถกรรมการทอเส่ือ และ
เทคนิควิธีการผสมผสานของกระบวนการทางหัตถกรรมอื่น ๆ รวมกนั ถ่ายทอดความงามด้านทัศนศิลป์
ผ่านทัศนธาตุของเส้น และสีท่ีไม่เพียงเป็นการถ่ายทอดสาระความดีงามของวัฒนธรรม  แต่รอย
วัฒนธรรม คือการถ่ายทอดความดีงามจากรุ่นสู่รุ่น ซึ่งปัจจุบันก าลังเลือนหายไป  ส่วนผลงานการ
สร้างสรรค์ของผู้วิจัยชุดนี้ ก็ถือเอาวัสดุจริงมาใช้แทบท้ังส้ิน หากแต่ได้ก าหนดแก่นเรื่องเฉพาะตัวขึ้น 
ดังนั้น ความแตกต่างทางการแสดงออกจึงปรากฏชัดด้วยตัวตนและจิตวิญญาณของศิลปินที่ต่างคน  
ต่างท่ีมา ต่างประสบการณ์ชีวิต ผลงานจึงต่างอัตลักษณ์โดยแท้   
 3. การน าผลงานด้วยการแสดงนิทรรศการในหอศิลป์ เพื่อเป็นการเผยแพร่ผลงานให้ผู้ชมได้รับ
รู้สุนทรียรส ด้วยหน้าท่ีท่ีเป็นตัวส่ือสารความรู้สึกนึกคิดของศิลปินนักสร้างสรรค์ต่อสังคม อันจะน าไปสู่
การตระหนักรู้ถึงคุณค่า ความหมาย ความเป็นมาทางวัฒนธรรมอารธรรมของวิถีชีวิตของชาวชนบท ซึ่ง
จะท าให้เกิดความรู้ความเข้าใจ และลึกซึ้งต่อรากเหง้าของความเป็นมนุษย์ของตนต่อไป ดังท่ีปรีชา  เถา
ทอง (2559) กล่าวถึงศิลปะในเชิงผลลัพธ์ ว่า ศิลปะคือองค์ประกอบหนึ่งของวัฒนธรรมมนุษย์ เป็น
อาหารทางจิตใจ เป็นการแสดงความเป็นตัวตนและสังคมมนุษย์ และเป็นภาษากลางของมนุษย์ ดังนัน้
การน าเสนอผลงานศิลปะสู่สาธารณชนจึงเป็นองค์ประกอบหนึ่งของปลายทางการสร้างสรรค์ศิลปะ ท่ี
เป็นผลลัพธ์ของผู้สร้างสรรค์และของผู้ชมในสังคมอย่างไม่ต้องสงสัย ดังนั้น หอศิลป์ ซึ่งเป็นแหล่งเรียนรู้
ด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม อันเป็นภาพสะท้อนของมนุษย์และภาพสะท้อนของ
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สังคม รวมทั้งภาพสะท้อนวัฒนธรรม...เพื่อพัฒนาผู้สร้างสรรค์แลผู้ช่ืนชมงานศิลปวัฒนธรรมและเป็น
แหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิตท่ีมีบทบาทส าคัญในสังคมไทย (พิศรวัส  ภูทอง และอัมพวัลย์  วิศวธีรานนท์, 
2559) 
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 1. การสร้างสรรค์จิตรกรรมส่ือผสม ซึ่งวัสดุท่ีน ามาใช้ส่วนใหญ่เป็นวัสดุส าเร็จรูป ผู้วิจัยมักพบ
ปัญหาเฉพาะหน้าหลายอย่าง เช่น รูปวัสดุไม่เป็นไปตามท่ีคิดไว้ ท าให้ต้องมีการตกแต่งวัสดุ หรือการ
เสาะหาวัสดุในภาคสนามซึ่งบางครั้งไม่สามารถคาดเดาได้ อาจท าให้เสียเวลา จึงท าให้มีผลต่อการ
ควบคุมเวลาได้ตามแผนท่ีวางไว้ 
         2. ในกระบวนการท่ีมีการสร้างสรรค์ ฤดูฝนมีผลท าให้เกิดความช้ืน จนเกิดอุปสรรคท าให้วัสดุ
เสียหาย หรือไม่เป็นไปตามท่ีคาดไว้ ควรมีการวางแผนส ารองเอาไว้เพื่อการแก้ไขได้ทันเวลา 
         3. “สุนทรียภาพท่ีมีต่อวัสดุ” เป็นเรื่องความจ าเป็นล าดับต้นของการสร้างสรรค์ ดังนั้นการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมส่ือผสมท่ีสัมพันธ์กับวัสดุจึงเป็นเรื่องท่ีส าคัญต่อความเข้าใจในวัสดุและความรู้สึกท่ี
ต่อวัสดุนั้น ๆ 
         4. วัสดุทางธรรมชาติท่ีน ามาใช้ มักไม่มีความคงทนถาวร เช่น ไม้ไผ่ ดินเหนียว เชือก ปอ ฯลฯ 
ดังนั้นจึงต้องมีการป้องกันโดยการใช้กรรมวิธีทางเคมีและภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้ เช่น การใช้ยากันแมลง 
การรมควันไฟ เพื่อการเก็บรักษาท่ียาวนานขึ้น   
 5. การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนั้น มีปัจจัยส าคัญท่ีควรปฏิบัติและควรค านึงถึง ดังนี้ 
         5.1 ประสบการณ์ชีวิตของผู้สร้างสรรค์ 
          5.2 อุปนิสัยของผู้สร้างสรรค์ 
          5.3 การศึกษาข้อมูลอย่างจริงจัง   
          5.4 ความช านาญทางเทคนิคการแสดงออกทางศิลปะ  
  5.5 การวิจารณ์ 
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ภำคผนวก ก 
ผู้วิจัยก ำลังสร้ำงสรรค์ผลงำน 
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ผู้วิจัยก าลังติดดินเผารูปทรงกลม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของผลงานช้ินท่ี 4 (1) 

 

 
 

ผู้วิจัยก าลังติดดินเผารูปทรงกลม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของผลงานช้ินท่ี 4 (2) 
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ภำคผนวก ข 
เครื่องมือท่ีใช้ในงำนวิจัย 
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แบบสอบถำมควำมพึงพอใจ 
ในนิทรรศกำร จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท 

ระหว่ำวันที่ 13 กันยำยน - 15 ตุลำคม 2561 
ณ หอศิลป์ช่อพะยอม  คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์  

มหำวิทยำลัยรำชภัฏมหำสำรคำม 
 

............................................................................................................................. ............................................................................................................................. ..............................................................................
..... 

ค ำอธิบำย  แบบประเมินฉบับนี้มีท้ังหมด 3 ตอน ขอให้ผู้ตอบแบบประเมินตอบให้ครบท้ัง 3 ตอน 
เพื่อให้การด าเนินโครงการเป็นไปตามวัตถุประสงค์และเพื่อเป็นประโยชน์ในการน าไปใช้ต่อไป 
 
ตอนที่ 1  สถำนะกลุ่มเป้ำหมำย  
ค ำช้ีแจง  โปรดท าเครื่องหมาย ลงในช่อง  หน้าข้อความ 
1. เพศ    

 หญิง     ชาย 
2. อำย ุ  

 ต่ ากว่า 20 ปี     20-30 ปี  31-40 ปี   41-50 ปี  51 ปีข้ึนไป 
3. กำรศึกษำ  

 มัธยมศึกษาตอนปลายหรือเทียบเท่า       อนุปริญญาหรือเทียบเท่า     
 ปริญญาตรี        สูงกว่าปริญญาตรี   

4. อำชีพ   
 นักเรียน   นักศึกษา   ครูและอาจารย์  
 นักวิชาการ   ประชาชนท่ัวไป  อื่นๆ...................................... 
 

ตอนที่ 2  ระดับควำมพึงพอใจต่อนิทรรศกำร 
ค ำช้ีแจง โปรดท ำเคร่ืองหมำย  ลงในช่องที่ตรงกับควำมพึงพอใจของท่ำนเพียงระดับเดียว 
 

ประเด็นควำมคิดเห็น 

ระดับควำมพึงพอใจ / ควำมรู้ควำมเข้ำใจ / 
กำรน ำควำมรู้ไปใช้ 

มำก
ที่สุด 
5 

มำก 
4 

ปำน
กลำง 

3 

น้อย 
2 

น้อย
ที่สุด 
1 

วันและเวลามีความเหมาะสม      
สถานท่ีในการจัดกิจกรรมมีความเหมาะสม      
ระยะเวลาในการจัดกิจกรรมมีความเหมาะสม      
การประชาสัมพันธ์      
รูปแบบพิธีเปิด      
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ประเด็นควำมคิดเห็น 

ระดับควำมพึงพอใจ / ควำมรู้ควำมเข้ำใจ / 
กำรน ำควำมรู้ไปใช้ 

มำก
ที่สุด 
5 

มำก 
4 

ปำน
กลำง 

3 

น้อย 
2 

น้อย
ที่สุด 
1 

อาหาร/เครื่องด่ืม      
การแสดงก่อนพิธีเปิด      
การจัดนิทรรศการโดยรวม      

 

ตอนที่ 3  ข้อเสนอแนะอื่นๆ 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 

 

ขอขอบคุณท่ีให้ความร่วมมือในการตอบแบบสอบถาม 
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แบบสอบถำมควำมคิดเห็นทำงสุนทรียะที่ต่อผลงำนจิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท 
ในนิทรรศกำร จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท 

ระหว่ำวันที่ 13 กันยำยน - 15 ตุลำคม 2561 
ณ หอศิลป์ช่อพะยอม  คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์  

มหำวิทยำลัยรำชภัฏมหำสำรคำม 
.................................................................................................................................................... 

 

ตอนที่  1  ข้อมูลทั่วไป 
ตอนที่ 1  สถำนภำพทั่วไป  
ค ำช้ีแจง  โปรดท าเครื่องหมาย ลงในช่อง  หน้าข้อความ 
1. เพศ    

 หญิง     ชาย 
2. อำย ุ  

 ต่ ากว่า 20 ปี     20-30 ปี  31-40 ปี   41-50 ปี  51 ปีข้ึนไป 
3. กำรศึกษำ  

 มัธยมศึกษาตอนปลายหรือเทียบเท่า       อนุปริญญาหรือเทียบเท่า     
 ปริญญาตรี        สูงกว่าปริญญาตรี   

4. อำชีพ   
 นักเรียน/นักศึกษา   ข้าราชการ    พนักงานของรัฐ รัฐวิสาหกิจ

  ลูกจ้าง    ธุรกิจส่วนตัว   อื่นๆ...................................... 
 
ตอนที่  2  สุนทรียะที่มีต่อผลงำน จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ในนิทรรศกำร 
ค ำช้ีแจง โปรดท ำเคร่ืองหมำย  ลงในช่องที่ตรงกับควำมพึงพอใจของท่ำนเพียงระดับเดียว 
 
1. ผลงำนจิตรกรรมในนิทรรศกำรหมด 7 ชิ้น ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มผลงำนออกเปน็ 3 กลุ่ม ท่ำนคิดว่ำ
ผลงำนกลุ่มใดมีควำมหมำยตรงกับแก่นเร่ืองมำกที่สุด  
(   )  รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 1-3 
(   )  รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 4 
(   )  รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 5-7 
2. ท่ำนพึงพอใจส่วนใดในผลงำนมำกที่สุด 
(   )  รูปทรง (Form) ประกอบด้วย วิธีการจัดองค์ประกอบศิลป์, รูปแบบรูปลักษณ์, เทคนิควิธีการทาง
ส่ือผสม 
(   )  เนื้อหา (Content) ประกอบด้วย แก่นเรื่อง, เรื่องราว, การผสานจินตนาการในผลงาน, อารมณ์, 
ความหมาย   
(   )  ท้ัง 2 ส่วนเท่ากัน ท้ังรูปทรงและเนื้อหา 
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3. เม่ือชมผลงำนจิตรกรรมในนิทรรศกำรแล้วท่ำนรู้สึกเช่นไร 
(   )  ภูมิใจในภูมิปัญญาท้องถิ่นของชาวชนบท 
(   )  คิดถึงอดีต คิดถึงคนในครอบครัว 
(   )  รักธรรมชาติ สนใจชีวิตแบบชนบท 
4. ท่ำนรู้สึกได้ถึงรูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบทหรือไม่ เม่ือได้ชมผลงำนจิตรกรรมในนิทรรศกำร 
(   )  รู้สึกได้มากท่ีสุด 
(   )  รู้สึกได้มาก 
(   )  รู้สึกได้ปานกลาง 
(   )  รู้สึกได้น้อย 
(   )  ไม่รู้สึกเลย 
5. ท่ำนคิดว่ำผลงำนจิตรกรรมนิทรรศกำรชุดนี้ให้คุณค่ำด้ำนใดมำกที่สุด 
(   )  คุณค่าทางรูปทรง 
(   )  คุณค่าทางเรื่องราว 
(   )  ให้คุณค่าท้ัง 2 ส่วนเท่ากัน ท้ังคุณค่าทางรูปทรงและคุณค่าทางเรื่องราว 
6. ท่านอยากให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์งานในลักษณะนี้ต่อไปมากน้อยเพียงใด 
(   )  มากท่ีสุด  
(   )  มาก 
(   )  ปานกลาง 
(   )  น้อย 
(   )  ไม่ต้องท าต่อ 
7. ท่ำนอยำกให้ผู้วิจัยสร้ำงสรรค์งำนในลักษณะนี้ต่อไปมำกน้อยเพียงใด 
(   )  มากท่ีสุด 
(   )  มาก 
(   )  ปานกลาง 
(   )  น้อย 
(   )  ไม่ต้องท าต่อ 
10. ข้อเสนอแนะอืน่  
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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ภำคผนวก ค 
สูจิบัตรประกอบนิทรรศกำร 
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ภำคผนวก ง 
บทควำมวิจัย 
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ตีพิมพ์วำรสำรศิลปกรรมศำสตร์ มหำวิทยำลัยขอนแก่น ปีที่ 11 ฉบับที่ 2 เดือนกรกฎำคม – 
ธันวำคม พ.ศ. 2562 

กำรสร้ำงสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท 
Creativities of Paintings: Forms and Symbols on the rural way of life 

 
บริรักษ์  ศุภตรัยวรพงศ์, อ าพร  แสงไชยา  

และประภาพร  ศุภตรัยวรพงศ์ 
อาจารย์ประจ าหลักสูตรสาขาวิชาวิจิตรศิลป์  

คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยลัยราชภัฏมหาสารคาม 

 

บทคัดย่อ 
 โครงการวิจัย การสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท มีวัตถุประสงค์  
คือ 1) เพื่อศึกษาแก่นเรื่องของการสร้างสรรค์ “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” 2) เพื่อสร้างสรรค์
จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท และ 3) เพื่อน าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ  
ผลการวิจัยพบว่า  วิถีชีวิตของคนชนบทในอดีต เป็นวิถีชีวิตท่ีดีงาม มีคุณค่า ผูกพันอยู่กับธรรมชาติ ใช้
ภูมิปัญญาพื้นบ้านเป็นพืน้ฐานในการด าเนินชีวิต มีความเป็นอยู่แบบเรียบง่าย เป็นไปตามอัตภาพ โดย
สังเกตจากเครื่องมือ เครื่องใช้ ส่ิงประดิษฐ์ท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตประจ าวัน เช่น เครื่องมือจับปลา 
เครื่องมือขุดดิน เครื่องจักสาน งานหัตถกรรม ท่ีอยู่อาศัย ฯลฯ จากการศึกษาข้อมูลดังกล่าว ผู้วิจัยได้เกิด
จินตนาการ ก่อเป็นมโนภาพขึ้น แล้วท าการมาสร้างสรรค์ด้วยการร่างภาพ คัดเลือกแบบร่างท่ีดีท่ีสุด 
แล้วสร้างสรรค์ผลงานจริงขึ้นมา รวมจ านวน 7 ช้ิน ใช้รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์  มีรูปร่างสัญลักษณ์เป็น
โครงสร้างหลักของตัวผลงานแต่ละช้ิน  เช่น รูปทรงกลม, ศรีษะชาวนา, ไซ, ข้อง และเสียม ใช้เทคนิค
ผสมในการสร้างสรรค์  โดยใช้วัสดุธรรมชาติและวัสดุส าเร็จรูปเป็นส าคัญ  มาผสานกันด้วยวิธีตามแบบ
พื้นบ้าน  มีการแสดงออกให้เห็นความจริงแท้ของวัสดุ  และให้ตัววัสดุและกระบวนการแสดงความเป็น
จริงอย่างบริสุทธิ์ในตัวของมันเอง  มีการจัดองค์ประกอบศิลป์ โดยใช้หลักการดุลยภาพท่ีเน้นไปท่ีแบบ
รัศมีวงกลมและแบบสมมาตร ผลงานสร้างสรรค์มุ่งให้เกิดผลทางอารมณ์ความรู้สึกท่ีสะท้อนความงามใน
แบบท้องถิ่นชนบท คุณค่าทางภูมิปัญญาชาวบ้าน ท่ีมีวิถีชีวิตในถิ่นอาศัยผูกพันอยู่กับธรรมชาติ  จากนั้น
ผู้วิจัยได้น าผลงานไปแสดงนิทรรศการเพื่อเป็นการเผยแพร่ผลงานให้ผู้ชมได้รับรู้สุนทรียรส อันเป็น
กระบวนการหนึง่ของการสร้างสรรค์งานศิลปะ ท่ีท าหน้าท่ีส่ือสารความรู้สึกนึกคิดอันจะน าไปสู่การ
ตระหนักรู้ถึงคุณค่าของความเป็นมนุษย์ของตนต่อไป   
 
ค ำส ำคัญ  :  จิตรกรรม, รูปและสัญลักษณ์, วิถีชีวิตชนบท 
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Abstract 
 The Propose of Painting Research Project : Forms and Symbols on the rural 
way of life, is to 1] study themes of creativity ; ‘Forms and Symbols on the rural way’. 
2] Have reative paintings: Forms and Symbols on rural Way of life. 3] Have and present 
Artworks in an exhibition. The researcher found that in the old days, beautiful, graceful 
and meaningful way of rural life depends on the natural surroundings. People lived 
and touched closely the nature towards local wisdom as the base of living. People 
lived simply and casually. Simplicity and Casualty were noticeable because their 
instruments for living were evidently simple and easy such as tools for fishing, 
excavators, wicker works, handicrafts etc. The researcher sketched, based on former 
information and research study, simple layout by choosing forms and then create 7 
paintings using semi non-figurative form and shapes. The symbols ; shape round, head 
of the farmer and a lot of tools for agriculture and fisheries were used and mixed 
techniques with natural materials and use ready-made are mainly significant. All 
materials with local techniques reflect locality by craftsman. The paintings show the 
real truth of materials that is certainly essential towards self-pure proof process of its 
own truth. The researcher arranged arts elements towards focus on principles of 
balances; Radial Balance and Symmetrical Balance. In order to arouse sensationally 
feelings and emotions that reflect local wisdom. The researcher gathers all artworks in 
order to show at the exhibition so that the visitors gain aesthetic taste and they have 
certainly acknowledgements by themselves while admiring these paintings ; one of 
creative artwork procedures that reveal thoughts, feelings and ideas. This function 
guides people everlastingly understand and recognize the value of human being 
 
Keywords : Paintings, Forms and Symbols, Rural Way of living 
 
บทน ำ 
 การสร้างสรรค์จิตรกรรม เป็นวิธีของการแสดงออกอย่างหนึ่งของมนุษย์ท่ีมีมาช้านานคู่กับการ
ก าเนิดเกิดมาของมนุษย์เลยก็ว่าได้ ซึ่งราชบัณฑิตยสถาน (2541) กล่าวว่า จิตรกรรม (painting)  คือ 
ภาพท่ีศิลปินแต่ละบุคคลสร้างขึ้นด้วยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและความช านาญโดยใช้สีต่าง ๆ เช่น 
สีน้ า สีน้ ามัน สีฝุ่น เป็นต้น เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์ การสร้างงาน
จิตรกรรมจะสร้างบนพื้นระนาบเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผ้า แผ่นไม้ ผนัง เพดาน ซึ่งศิลปินอาจเลือก
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เขียนภาพบุคคล พืช สัตว์ ทิวทัศน์ เหตุการณ์ เป็นต้น ในรูปแบบต่าง ๆ เช่นแบบสัจนิยม  แบบอุดมคติ 
หรือแบบนามธรรม...จิตรกรรมตามความหมายโดยตรง หมายถึงเฉพาะงานท่ีใช้แปรงพู่กันหรือเกรียง
เป็นเครื่องมือในการป้ายหรือระบายสี แต่ปัจจุบันได้พัฒนาไปใช้เครื่องพ่นสี และเครื่องมืออื่น ๆเพื่อ
สร้างสรรค์งานให้ก้าวหน้าต่อไปไม่ส้ินสุด  จิตรกรรมเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีมาจากความคิดริเริ่มและแสดง
เอกลักษณ์ หรือมีลักษณะเป็นต้นแบบ มีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ผลทางสุนทรียภาพตอบสนองผลประโยชน์ใน
ด้านจิตใจ อารมณ์มากกว่าผลประโยชน์ทางกาย มุ่งแสดงออกถึงความคิด ความรู้สึกท่ีถูกกระทบจาก
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ความเช่ือ ความศรัทธาตลอดจนความเป็นไปของสภาพสังคมในมิติต่าง ๆ 
ดังนั้นผลงานจิตรกรรมจึงนับเป็นเครื่องมือหนึง่ท่ีเป็นส่ือถ่ายทอดให้มนุษย์ด้วยกันให้ซาบซึ้งถึงเรื่องราวที่
เป็นอยู่เพื่อให้เกิดปัญญารู้แจ้งจนน าไปสู่การเปล่ียนแปลงแก้ไข และพัฒนาไปในทางท่ีดีขึ้น  
 จากความส าคัญของงานจิตรกรรมและเป็นหน้าท่ีของนักวิจัยสร้างสรรค์  เมื่อเกิดแรงปะทะ
จากปัจจัยภายนอกและภายในหลายประการการ  โดยปัจจัยภายนอกประการแรก ผู้วิจัยได้รับรู้ถึง
สภาพสังคมชนบทในปัจจุบันที่ต้องเผชิญกับสภาวะความเปล่ียนแปลงเนื่องจากกระแสความเจริญด้าน
เทคโนโลยี  วิถีเกษตรกรรมท่ีเคยเป็นหัวใจส าคัญของการด าเนินชีวิตได้ลดน้อยถอยลง  เศรษฐกิจแบบ
ทุนนิยม  ความแห้งแล้ง เกิดการท้ิงถิ่นฐานเข้าไปใช้แรงงานในเมือง เกิดปัญหาทางสังคมข้ึนมามากมาย 
ประการท่ี 2 ผู้วิจัยมีความประทับใจในวิถีชีวิตชนบทประทับใจในอดีต ซึ่งด าเนินชีวิตในแบบเรียบง่าย 
ลักษณะเฉพาะของผู้คน ข้าวของเครื่องมือเครื่องใช้ ฯลฯ ความงามของวิถีชีวิตท่ีผูกพันใกล้ชิดธรรมชาติ  
ความสมบูรณ์ของผืนแผ่นดินท่ีเป็นแหล่งก าเนิดและเมื่อประสบกับสภาพสังคมท่ีมีความเปล่ียนแปลงไป
ดังกล่าว  ท าให้ผู้วิจัยได้ผุดภาพจ าในอดีตท่ีดีงามนั้น กระตุ้นให้เกิดรูปในจินตนาการซึ่งเป็นปัจจัยภายใน
ความต้องการอยากถ่ายทอดรูปท่ีอยู่ในจินตนาการให้เป็นรูปธรรมผ่านวิธีการทางศิลปกรรมออกมา เพื่อ
เป็นสุนทรีย์วัตถุให้ผู้คนได้ตระหนักรู้ และซาบซึ้งถึงคุณค่าของวิถีชีวิตท่ีเคยเป็นอยู่ 
 การสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท เป็นการแสดงกระบวนการ
สร้างสรรค์โดยมีความบันดาลใจมาจากความดีงามในวิถีชีวิตของผู้คนชนบทอดีต จากภาพลักษณ์ใน
ข้อเท็จจริงท่ีปรากฏ ไม่ว่าจะเป็นส่ิงท่ีผูกพันกับวิถีชีวิต ภูมิปัญญาชาวบ้าน การเกษตรกรรม ส่ิงต่าง ๆ 
เหล่านี้ล้วนเป็นสัญลักษณ์ท่ีบอกความหมาย และความรู้สึกถึงความเป็นวิถีชีวิตในชนบทท่ีดีงาม พอเพียง 
มีชีวิตท่ีเป็นไปตามอัตภาพ แสดงความมีคุณค่าอันสะท้อนอารยธรรม วัฒนธรรมและความเป็นชนบท
ไทย จากแรงบันดาลใจดังกล่าว ผู้วิจัยจึงต้องการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก ด้วยการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมในรูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ (semi non-figurative form) โดยใช้เทคนิคผสม มุ่งแสดงความเป็น
อัตตลักษณ์ทางศิลปะท่ีมีบุคลิกเฉพาะตน  มีการแสดงกระบวนการสร้างสรรค์อย่างมีล าดับข้ันตอน 
เพื่อให้ได้บรรลุผลทางเอกภาพท่ีต้ังไว้ นอกจากนั้นยังเป็นผลให้ผู้ศึกษาสามารถน าไปปรับประยุกต์ใช้กับ
การสร้างสรรค์ผลงานตนเองได้อย่างดี  ซึ่งจะน าไปสู่การพัฒนาของวงการจิตรกรรม และศิลปกรรมร่วม
สมัยของผู้ศึกษา นักศึกษา ศิลปิน และผู้สนใจในวงกว้างต่อไป 
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วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง“รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิต
ชนบท” 
 2. เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท 
 3. เพื่อน าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ 
 
ประโยชน์ที่คำดว่ำจะรับ 
 1. ได้ผลการศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง“รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิต
ชนบท”  
 2. ได้ผลงานจิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท 
 3. ได้น าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ 
 
ขอบเขตกำรวิจัย 
 ศึกษาแรงบันดาลใจท่ีมาจากสภาพวิถีชีวิตชนบทของคนในอดีต ท่ีสัมพันธ์กับการด าเนินชีวิต 
ความมีคุณค่าในรูปทรงและเรื่องราวของส่ิงของเครื่องใช้ในวิถีชีวิตประจ าวันท่ีมาจากภูมิปัญญาชาวบ้าน 
แล้วน าส่ิงท่ีมีคุณค่าเหล่านั้นมาสร้างสรรค์เป็นภาพใหม่ในลักษณะงานจิตรกรรม จากแก่นเรื่อง “รปูและ
สัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท”  รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ (semi non-figurative form) ใหเ้ป็นผลงาน
สร้างสรรค์มีอารมณ์ความรู้สึกตามแก่นเรื่องดังกล่าว ท้ังให้มีความเป็นต้นแบบ มีอัตลักษณ์เฉพาะตัว โดย
ใช้เทคนิคผสม  ขนาดไม่น้อยกว่า 80X120 ซม. จ านวน 7 ช้ิน และน าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ 
 
นิยำมศัพท์เฉพำะ 
รูป    หมายถึง  รูปร่างท่ีแสดงความกว้าง ความยาว หรือ รูปทรงท่ีแสดงความกว้าง ความยาว  
   และความหนา กินพื้นท่ีในอากาศ อาจดูออกว่าเป็นส่ิงใด หรือดูไม่ออกว่าเป็นส่ิงใดก็ได้ 
สัญลักษณ์  หมายถึง ส่ิงท่ีก าหนดขึ้นใช้เพื่อให้หมายความแทนอีกส่ิงหนึ่ง ซึ่งอาจเป็นรูปภาพ  
  เครื่องหมาย หรือส่ิงของ เป็นต้น 
วิถีชีวิต   หมายถึง  ทางด าเนินชีวิต ขนบการด าเนินชีวิตท่ีปฏิบัติมาเป็นประจ า 
ชนบท   หมายถึง เขตท่ีพ้นจากเมืองหลวงออกไป, บ้านนอก, พื้นท่ีท่ีอยู่ห่างไกลความเจริญในการ 
  วิจัยนี้เน้นศึกษาชนบทในอดีตทีผ่านมา 
จิตรกรรม  หมายถึง  ผลงานทางทัศนศิลป์แขนงหนึ่งท่ีใช้วิธีการวาด  ระบายสี  หรือ ขูด  ขีด  เขียน  

หรือการใช้วัสดุจริงมาปะติด ลงบนพื้นท่ีระนาบด้วยตามความเหมาะสม  ผลงานจะมี
ลักษณะเป็น  2  มิติ โดยมีการเลือกแสดงออกทางรูปแบบ (form) และเนื้อหา (content) 
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ได้อย่างกว้างขวาง แต่หัวใจส าคัญประการหนึ่ง คือ จิตรกรรมจะต้องมีความเป็นต้นแบบ 
และมีความเป็นต้นฉบับ  

รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์  หมายถึง การแสดงออกทางทัศนศิลป์ท่ีมีการตัดทอนรูปทรงบางส่วนออกไปจาก
ความเป็นจริงหรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ  รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์เป็นค าท่ีก าหนดขึ้น
เพื่อแปลความหมายของการถ่ายทอด  ท่ีอยู่ระหว่างรูปลักษณ์และไร้รูปลักษณ์  อาจจะมี
ลักษณะเป็นนามธรรมมากหรือน้อยก็ได้   

 
กรอบแนวคิดที่ใช้ในกำรวิจัย 
 

                      
 
 ขั้นตอนในกำรด ำเนนิกำรวิจัย  
 1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง “รูปและ
สัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” โดยศึกษาวัตถุท่ีแสดงความเป็นวิถีชีวิตชนบทอย่างชัดเจน เน้นเรื่องราวท่ี
สะท้อนความดีงาม ความมีคุณค่า ท่ีแสดงออกผ่านส่ิงของท่ีเป็นเครื่องมือ เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน 
ซึ่งส่วนใหญ่จะสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับปัจจัยส่ี มีการจดบันทึก การบันทึกภาพจากนิทรรศการถาวรใน
พิพิธภัณฑ์ การลงพื้นท่ีภาคสนามในหมู่บ้านชนบท ข้อมูลทางเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
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 2. วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างแก่นเรื่อง รูปแบบ และเทคนิคและกระบวนการ เพื่อให้
ตอบสนองอารมณ์ และความรู้สึกโดยรวม จากนั้นท าภาพร่างความคิด (idea sketch) เพื่อเป็นต้นแบบ
ในการสร้างสรรค์ผลงานจริง 
 3. น าภาพร่างความคิด มาท าการวิเคราะห์ สังเคราะห์ และประเมินผลจากการใช้หลักการ
ทางศิลปะ ทัศนธาตุทางทัศนศิลป์ ผลของเอกภาพท่ีได้รับ คัดเลือกแบบร่างท่ีดีท่ีสุด     
 4. ท าการขยายแบบร่างในห้องปฏิบัติการทางศิลปะ 
 5. เมื่อผลงานส าเร็จในแต่ละช้ิน ผู้วิจัยจะท าการประมวลผล โดยวิเคราะห์ผลดี ผลเสีย 
เพื่อท าการพัฒนาและแก้ไขในช้ินต่อ ๆ ไป และจะท าเช่นนี้ในกระบวนการของแต่ละช้ินจนถึงช้ิน
สุดท้าย 
 6. น าผลงานท้ังหมดน าเสนอเป็นนิทรรศการในหอศิลป์ 
 7. รายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
 
สรุปผลกำรวิจัย 
 จากวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังนี้ 
 1. เพื่อศึกษาแก่นเรื่องของการสร้างสรรค์ “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” 
 2. เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท 
 3. เพื่อน าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ 
 จากการศึกษาแก่นเรื่องของการสร้างสรรค์ “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” จึงได้เข้าถึง
ส่ิงท่ีเป็นรูปลักษณ์ เป็นสัญลักษ์ท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตท่ีดีงามของคนชนบทในอดีต ผู้วิจัยได้ศึกษาจาก
แหล่งข้อมูลหลาย ๆส่วน ท่ีมาจากแรงบันดาลใจเบื้องต้นท่ีเป็นประสบการณ์ตรงท่ีเคยได้สัมผัสพบเจอ 
รับรู้ถึงคุณค่าในรูปทรงและเรื่องราวต่าง ๆ นอกจากนี้ยังมีการศึกษาภาคเอกสาร ภาคสนาม และ พบว่า 
ส่ิงท่ีกระตุ้นเร้าให้เกิดความรู้สึกถึงส่ิงดังกล่าวข้างต้น คือ เครื่องมือการหากินเพื่อด ารงชีวิต งาน
หัตถกรรม ผู้คน วิธีการบางอย่างในการก่อสร้างฯลฯ ส่ิงท้ังหลายเหล่านี้ เป็นส่ิงท่ีเกี่ยวกับปัจจัย 4 และ
วัฒนธรรมอันดีงามท่ีแสดงความเจริญงอกงามทางจิตใจท่ีอยู่คู่คนชนบทมาช้านาน  ภาพจ า ภาพจริงและ
การสัมผัสวัสดุจริง ๆในขณะศึกษาได้ท าให้ผู้วิจัยก่อรูปในมโนส านึกขึ้นมา จากนั้นได้ท าการคัดเลือก
รูปทรงสัญลักษณ์ท่ีให้ความหมายตรงและความหมายแฝง เพื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ ได้คร่าว ๆดังนี้ 
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ตารางท่ี 1 ความหมายตรงและความหมายแฝงของรูปทรง – สัญลักษณ์ท่ีน ามาใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงานท่ีวิเคราะห์ตามประสบการณ์ ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์ ดังนี้ 

รูปทรง - สัญลักษณ ์ ความหมายตรง ความหมายแฝง ภาพประกอบ 
รูปทรงกลม วงรอบ  โลก พ้ืนที่ พลังงาน 

แรงกะเพ่ือมขยายบาน
ออกจากจุดศูนย์กลาง 

 
รูปทรงบคุคล 
รูปร่างศรษีะชาวนา
สวมงอบ 

ชาวนา ชาวชนบท คนผลิตข้าว/อาหาร 

 
ไซ ข้อง ดักปลา/เก็บ/บรรจุ

อาหาร  
ภูมิปัญญาชาวบ้าน 

 
สัญลักษณ์ “เสียม” เครื่องมือที่ใช้ขุดดิน 

เพ่ือการเพาะปลูก 
เครื่องมือส าคัญที่ท าให้
เกิดอาหาร 

 
สัญลักษณ์ “เคียว” เครื่องมือที่ใช้เก่ียวข้าว 

เก่ียวหญ้าให้สัตว์เลี้ยง 
เครื่องมือส าคัญที่ท าให้
เกิดอาหาร 

 
สัญลักษ์ “ดิน” พ้ืนที่เพาะปลูก/ให้

อาหาร 
มีบทบาทส าคัญต่อชีวิต
คนชนบท 

 
สัญลักษณ์ “เครื่อง
จักสานไม้ไผ่” 

งานจักสานให้เป็นของ
ใช้ในชีวิตประจ าวัน 

ภูมิปัญญาชาวบ้าน 
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สัญลักษณ์ “การทอ
ผ้า” 

ผลิตด้วยมือ เป็น
เครื่องนุ่งห่มของชนบท 

ภูมิปัญญาชาวบ้าน 

 

 
สัญลักษณ์ “การมัด
วัตถุด้วยเชือก” 

ใช้ผูกยึด ความเรียบง่ายของการ
รวมวัตถุเข้าด้วยกัน 

 
สัญลักษณ์ “ไม้
พาย” 

ใช้พายเรือ เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับการท า
มาหากินทางน้ า 

 
 
         วิธีการสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม ช้ินท่ี 1-7 ได้ก าหนดขั้นตอนกว้าง ๆ ไว้ ดังนี ้
         1. วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างแก่นเรื่อง รูปทรง และเทคนิคกลวิธี เพื่อให้ตอบสนอง
ความหมายในแนวเรื่อง อารมณ์ความรู้สึกโดยรวม จากนั้นท าภาพร่างความคิด (sketch idea) เพื่อเป็น
ต้นแบบ 
         2. น าผลจากการวิเคราะห์มาท าการสังเคราะห์ และประเมินจากการใช้หลักการศิลปะ ทัศน
ธาตุทางทัศนศิลป์ เอกภาพท่ีได้ คัดเลือกแบบร่างท่ีดีท่ีสุด 
         3. ท าการขยายแบบร่างท่ีคัดเลือกเป็นผลงานจริง     
         4. วิเคราะหผ์ลงานท่ีส าเร็จแล้ว  
         5. สร้างสรรค์ผลงานช้ินต่อไปโดยอาศัยผลจากการวิเคราะห์ผลส าเร็จของงานสร้างสรรค์ ซึ่ง
จะคงส่ิงท่ีได้รับผลดีและปรับปรุงแก้ไขส่วนท่ีเป็นข้อเสียให้เกิดการพัฒนาต่อ ๆไป 
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         การด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
 ผู้วิจัยได้ยึดหลักวิธีการจัดองค์ประกอบทางศิลปะ เพื่อเป็นเข็มทิศในการท่ีจะมุ่งไปหา
เป้าหมายของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ดังท่ีชลูด นิ่มเสมอ (2553) กล่าวว่า ด้วยศิลปะคือส่ิงท่ีมนุษย์
สร้างขึ้นเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึกความคิดหรือความงามซึ่งศิลปะนั้นมีองค์ประกอบท่ีส าคัญ
อยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่ โครงสร้างทางวัตถุท่ีมองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วยประสาท
สัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอันเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวัตถุนั้นอีกส่วนหนึ่ง เรียก
องค์ประกอบส่วนแรกว่า“รูปทรง (form)” หรือ องค์ประกอบทาง “รูปธรรม” และเรียกส่วนหลังว่า 
“เนื้อหา (content)” หรือองค์ประกอบทาง “นามธรรม” ดังนัน้ องค์ประกอบท่ีเป็นโครงสร้างหลักของ
ศิลปะก็คือรูปทรงกับเนื้อหานั้นเอง และธีระ ปาลเปรม (2560) ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของงาน
สร้างสรรค์ว่า “เพื่อให้ผลงานนั้นผสมผสานกลมกลืน แสดงความเป็นเอกภาพ (harmony-unity) โดย
การท่ีจะให้ผลงานสร้างสรรค์มีความงาม แลดูน่าประทับใจได้นั้น ต้องเเพ่งพินิจ คิดนึก ถึงความส าคัญ 
ท้ังภาพรวมและรายละเอียด พร้อมส่วนหลัก-ส่วนรอง หรือส่วนประธาน-ส่วนประกอบ (principles- 
subordinates) ให้เข้าใจอย่างแท้จริง พร้อมท้ังภาคส่วนความรู้ท่ีต้องศึกษาและปฏิบัติ เรื่องของ
หลักการและหรือทฤษฎีแห่งองค์ประกอบอันเป็นองค์ความรู้ท่ีส าคัญ 
 ผู้วิจัยได้น ารูปทรงและสัญลักษณ์ในวิถีชนบทต่าง ๆท่ีคัดเลือกไว้  โดยน าลักษณะของรูปร่าง-
รูปทรง พื้นผิว ร่องรอย สี ตลอดจนวิธีการในการท าของวัสดุเหล่านั้นมาผสานกับอารมณ์ความรู้สึก
ภายในท่ีเป็นจินตนาการ  การสร้างมโนภาพคร่าว ๆไว้ในความคิด แล้วจึงสร้างแบบร่างออกมาด้วย
เครื่องมือวาดเขียน  ผู้วิจัยเลือกใช้รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ (semi non-figurative form) เป็นหลัก 
ก าหนดขอบเขตของรูปทรงหลักของผลงานแต่ละช้ินเอาไว้ เช่น “รูปทรงกลม” ท่ีแทนค่าโลก หรือพื้นท่ี 
หรือพลังแรงกะเพือ่ม ในผลงานช้ินท่ี 1-3 “ศรีษะชาวนา” ในผลงานช้ินท่ี 4  “เสียม”  ผลงานช้ินท่ี 5  
“ไซ” ผลงานช้ินท่ี 6 และ “ข้อง” ผลงานช้ินท่ี 7 แล้วจึงน ารูปทรงสัญลักษณ์ย่อยๆ ของเครื่องมือ
เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน และอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้องสัมพันธ์เหล่านี้ถูกน ามาจัดการรวมกันเป็นองค์ประกอบ
ใหม่ตามจินตนาการ  เน้นใช้หลักการดุลยภาพ แบบรัศมีวงกลม (redial balance) และแบบสมมาตร 
(symmetrical balance)  ใช้วัสดุธรรมชาติและวัสดุส าเร็จรูป (ready-made) ในการสร้างทัศนธาตุ 
(visual elements) ท้ัง 7 อย่าง เช่น จุด เส้น สี รูปร่าง-รูปทรง  พื้นผิว และพื้นท่ีว่าง โดยไม่มีการวาด
เขียนหรือระบายสีใด ๆตามแบบจิตรกรรมท่ัวไป และยังคงค านึงถึงระนาบท่ีจะไม่ให้มีรูปทรงยื่นหรอืนูน
ออกจากผลงานมากไปกว่าลักษณะรูปแบบของงานจิตรกรรม  
 ผู้วิจัยเริ่มจากการน าโครงสร้างหลักท่ีก าหนดเบ้ืองต้นมาเป็นกรอบพื้นท่ีของการสร้างสรรค์  
โดยการสร้างโครงสร้างด้วยแผ่นไม้ หรือโครงสร้างจากเส้นไม้ไผ่สาน  แล้วเทวัสดุท่ีได้จากการย่อย
กระดาษให้เปื่อยยุ่ยผสมกาวลาเท็กซ์มีลักษณะข้นเหลวลงไปให้เต็มพื้นนั้น จากนั้นท าการวางรูปทรง
สัญลักษณ์ 
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ย่อย ๆท่ีเตรียมไว้ก่อนหน้านี้ เช่น ดินเผา เชือก ด้ามเสียม  กดให้รูปทรงเหล่านั้นให้จมลงเพื่อให้วัสดุ
ติดกันแน่น  มีการโรยผงดินท่ีป่นย่อยจนละเอียด  แห้งแล้วมีการรมควันไฟเพื่อให้ได้สีท่ีมาจากงานเผา
ดินด้วยฟืนและฟางข้าว  บางส่วนของผลงานมีการเริ่มโดยใช้ไม้ไผ่เหลาหยาบ ๆ สานกันแบบหลวม ๆ 
วางดินเผาท่ีปั้นเป็นรูปทรงต่าง ๆ ใยฝ้าย ใยไหม เชือกป่าน เชือกมะนิลา ฯลฯ มัดหรือสานเพื่อยึดโยงกัน
ไว้จากนั้นใช้ดินท่ีผสมกับกาว ฟางข้าว เศษหญ้าและแกลบ มีลักษณะข้นเหนียวอัดลงไปเพื่อให้วัสดุ
เหล่านั้นผสานติดแน่นอยู่รวมกันเป็นแผ่นได้ การประกอบกันให้เป็นชิ้นงานนัน้  ผู้วิจัยได้น าอารมณ์ท่ีได้
จากกรรมวิธีท่ีเป็นแบบท้องถิ่นชาวบ้านมาใช้เป็นส าคัญ  ลักษณะการน าดินมาปาดป้าย อัด เคลือบ ใน
ส่วนด้านหน้าหรือหลังของช้ินงานบางจุด เพื่อเกิดการเล็ดลอดและปูดโปนออกมาตามช่องหรือรอย
เช่ือมต่อท่ีสาน/มัดวัสดุต่าง ๆไว้ การท าแบบนี้เป็นการหวังผลปรากฏการณ์ทางความงามท่ีเหนือการ
ควบคุม และเมื่อผลงานส าเร็จลงท้ังหมด  ผู้วิจัยได้น าผลงานไปจัดแสดงเป็นนิทรรศการเพื่อเผยแพร่องค์
ความรู้ และประโยชน์ทางสุนทรียภาพแก่ประชาชนและนักเรียน นักศึกษาท่ัวไป และได้สร้างรู้ความ
เข้าใจ ตลอดจนเกิดความสุข ความดีงามให้แก่ผู้ชมเป็นไปอย่างกว้างขวาง 
 
ผลงำนสร้ำงสรรค์ 

 
ภาพประกอบท่ี 1 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 1 

เทคนิค ผสม ขนาด 120X120 ซม. 



 
96 

 

 
 

ภาพประกอบท่ี 2 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 2 
เทคนิค ผสม  ขนาด 120X120 ซม. 

 

 
ภาพประกอบท่ี 3 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 3 

เทคนิค ผสม ขนาด 120X120 ซม. 
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ภาพประกอบท่ี 4 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 4 

เทคนิค ผสม ขนาด 147X153 ซม. 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 5 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 5 
เทคนิค ผสม ขนาด 142X208 ซม. 
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ภาพประกอบท่ี 6 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 6 
เทคนิค ผสม ขนาด 100X240 ซม. 

 

 
ภาพประกอบท่ี 7 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 7 

เทคนิค ผสม ขนาด 100X163 ซม. 
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อภิปรำยผล 
 จากผลการวิจัย สามารถอภิปรายผลได้ ดังนี้ 
 1. จากการศึกษา รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ท่ีเป็นส่ิงกระตุ้นจนเกิดแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุดนี้  ท าให้พบว่า รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบทดังกล่าว เป็นส่วนท่ี
ผูกพันกับความทรงจ าในอดีตของผู้วิจัย ท่ีชีวิตได้สัมพันธ์อยู่กับสังคมเกษตรกรรม และภูมิศาสตร์ใกล้กับ
ล าน้ าชีท่ีเป็นแหล่งอาหารตามธรรมชาติ ดังนั้น รปูและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท จึงเป็นส่ิงกระตุ้นเร้า
ให้เกิดเป็นมโนภาพคร่าว ๆ จนกระท่ังเป็นรูปธรรมท่ีแสดงผ่านผลงานจิตรกรรมชุดนี้อย่างชัดเจน ดังนั้น 
การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม หรืองานศิลปะอื่น ๆ ประสบการณ์ตรงท่ีสัมผัสจริง ถือเป็นประเด็นส าคัญ
อันดับต้นท่ีจะเป็นส่วนประกอบของงานสร้างสรรค์ท่ีแสดงความรู้สึกจริงแท้ออกมาได้  และกระบวนการ
การก าหนดแก่นเรื่องของการสร้างสรรค์ “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” ท่ีผู้วิจัยได้เลือกมาเป็น
ประเด็นในการสร้างสรรค์ศิลปะนั้น เป็นแก่นเรื่องท่ีค่อนข้างพบเห็นได้โดยท่ัวไปในงานศิลปกรรม ซึ่งส่ิงนี้
ผู้วิจัยเห็นว่า การคล้ายหรือไม่คล้ายกันของแก่นเรื่องไม่มีความส าคัญเท่ากับการค้นหาความแตกต่างท่ี
ดีกว่าในการสร้างสรรค์ในแก่นเรื่องท่ีคล้ายกัน แก่นเรื่องของผู้วิจัยท่ีก าหนดขึ้นนี้ ได้รับแรงบันดาลมา
จากส่ิงของเครื่องใช้ท่ีสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนชนบทในอดีตและได้ผสานรวมเอาบุคลิกอันส าคัญของ
ตัวตนท่ีผ่านประสบการณ์ตรงและการศึกษา รวมท้ังผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในลักษณะเดียวกัน
มาเป็นระยะเวลานาน และเมื่อก าหนดแก่นเรื่องแล้วจะมีการศึกษา ทบทวนวรรณกรรม รวมทั้งส ารวจ
ตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินอื่นท่ีให้ประเด็นทางความคิดเกี่ยวกับผลงานท่ีมีความคล้ายคลึง
กันนั้น เพื่อจะสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่เป็นหนึ่งเดียวและเป็นอัตลักษณ์ 
 2. การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ได้เกิดกระบวนการและ
ผลการสร้างสรรค์ท่ีเป็นข้อค้นพบใหม่ ๆ ดังนี้ 
  2.1 วิธีการสร้างสรรค์ท่ีเป็นปัจเจกลักษณ์  
  วิธีการท่ีเป็นปัจเจกลักษณ์ (individualism)  หมายถึง วิธีการเฉพาะบุคคล ในการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของงานวิจัยชุดนี้  ได้แสดงวิธีการท่ีเป็นปัจเจกลักษณ์  ด้วยการน ารูปทรง
และรูปแบบของเครื่องมือ เครื่องจักสาน หรืองานหัตถกรรม โดยใช้วิธีการทางภูมิปัญญาชาวบ้านมารวม
เป็นวิธีการสร้างสรรค์งาน ต้ังแต่วิธีการท่ีง่าย ๆ ไปจนถึงวิธีการท่ีซับซ้อนหลายข้ันตอน เช่น การสาน 
การถักทอ ผูกมัด การเผา การรมควันไฟ เป็นต้น เพื่อมุ่งแสดงออกผ่านความจริงแท้ของวัสดุ (truth to 
material) เน้นการใช้วัสดุจากธรรมชาติ และวัสดุส าเร็จรูปท่ีเป็นท้องถิ่น  บางอย่างผ่านการใช้งาน
มาแล้ว เช่น ข้าวของเครื่องใช้จากชาวบ้าน เช่น เสียม จอบ เคียว เชือกล่ามวัวควาย ฯลฯ วัสดุเหล่านี้ได้
กระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกต่อผู้วิจัยเป็นอย่างมาก จึงมุ่งท่ีจะน าวัสดุท่ีผ่านการใช้งานจริงมาใช้ เพื่อให้
เกิดผลทางสุนทรียภาพท่ีลึกซึ้งในผลงาน  เนื่องจาก วัสดุดังกล่าวจะให้ผลทางความรู้สึกท่ีสะท้อนชีวิตท่ี
เป็นจริง แฝงไปด้วยพลังแห่งอดีต และรูปลักษณ์ของวัสดุท่ีผ่านกาลเวลาใช้งานมาอย่างยาวนาน จะมี
ลักษณะเฉพาะท่ีฝีมือคนไม่สามารถท าเลียนแบบขึ้นมาได้  เช่น รอยกร่อนของโลหะ ร่องรอยการมัดและ
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สีของเชือกท่ีมีกล่ินโคลนสาปควาย ผลทางพื้นผิว (texture) ส่วนใหญ่นั้นมีการผสมผสานกับความเป็น
จริงของกระบวนการ (truth to process) ท่ีไม่ใช่เป็นเพียงการเอาวัสดุและกระบวนการไปแปรเปล่ียน
ปรุงแต่งหรือจ าลองความเป็นจริง แต่หลักการส าคัญคือให้ตัววัสดุและกระบวนการแสดงความเป็นจริง
อย่างบริสุทธิ์ในตัวของมันเอง ซึ่งผลดังกล่าวได้ปรากฏเด่นชัดในผลงานจิตรกรรมชุดนี้ ตามค าสนับสนุน
ของอิทธิพล  ต้ังโฉลก (2550) ท่ีว่า “แนวทางการสร้างสรรค์เฉพาะตัว” หรือ “การค้นพบตัวตนในการ
สร้างสรรค์” มิใช่การค้นพบทางรูปลักษณท่ีเปรียบเสมือนรูปร่างหน้าตาไม่เหมือนกันเท่านั้น แต่เป็นการ
ค้นพบด้านจิตใจ อุปนิสัย บุคลิก รสนิยม ความถนัด ความชอบทางศิลปะอันเป็นส่วนนามธรรมท่ีไม่
เหมือนกันเป็นส าคัญด้วย   
          2.2 ความงามท่ีเป็นผลมาจากธรรมชาติทางเทคนิค 
     ในกระบวนการสร้างสรรค์งาน ผู้วิจัยจะวางแผนการสร้างสรรค์เพื่อจะให้พบปรากฏการณ์
ทางความงามท่ีเป็นไปโดยธรรมชาติของวัสดุ  เรียกว่าเป็นความบังเอิญท่ีฝีมือคนเราไม่สามารถท าได้  
เช่น น้ าหนักอ่อนแก่ของสีท่ีเกิดจากการเผาดิน  ร่องรอยการรมควันบนผิววัสดุ การอัดดินท่ีมีส่วนผสม
จากกาวลาเท็กซ์  ขี้เล่ือย เศษหญ้า ฟางข้าว แกลบ เข้าไปกับใยฝ้าย ใยไหม หรือไม้ไผ่สาน มันจะเกิด
การปูดโปนเล็ดลอดออกมาของดินกาว เป็นต้น ความงามในรายละเอียดทางวัสดุและวิธีการบางอย่าง
ดังกล่าว  จึงเป็นผลทางทัศนธาตุท่ีไม่ค่อยตายตัว ซึ่งจะสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกของการท ามือ การท า
แบบชาวบ้านท่ีควบคุมมาตฐานทางเทคนิคไม่ได้ แสดงความเรียบง่าย มีเสน่ห์ ลักษณะแบบนี้จะปรากฏ
อยู่ในผลงานทุกช้ิน  ดังนั้นการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมจึงสนับสนุนค ากล่าวของปิกัสโซ่ท่ีเคยกล่าวไว้ว่า 
“จิตรกรรมมิใช่ส่ิงท่ีจะคิดออกมาและก าหนดไว้เสร็จสรรพ ขณะท่ีศิลปนิก าลังวาดภาพอยู่นั้น มันจะเกิด
ขึ้นมาเอง จากพลังความเคล่ือนไหวจากความคิดต่าง ๆของศิลปินผู้นั้น” (จิระพัฒน์  พิตรปรีชา, 2545 : 
424) 
  2.3 ทัศนธาตุเกิดจากการประสานกันของวัสดุจริง  
  ในต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน ได้เริ่มมีการใช้วิธี
คอลลาจ (collage) หมายถึง เทคนิคหรือกรรมวิธีการสร้างงานศิลปะโดยการปะติด เป็นกรรมวิธีท่ีริเริ่ม
โดยศิลปินคิวบิสม์ชาวฝรั่งเศส คือ จอร์ช บร้าค (Georges Braque ค.ศ.1882-1963) บร้าคได้น า
กระดาษหนังสือพิมพ์ ผ้า กระดาษปิดผนัง กล่องไม้ขีดไฟมาปะลงไปด้วยกาว ต่อมาผู้น าอีกท่านหนึ่งของ
คิวบิสม์คือ ปิกัสโซ่ ก็ได้หาวัสดุใหม่ ๆ มาใช้บ้าง ดังเช่น ปูนปาสเตอร์ เชือก หวายสาน เป็นการแสดง
ลักษณะทางกายภาพของวัตถุอย่างเปิดเผยเป็นตัวตนของมันโดยไม่พึง่พาการลอกเลียนให้เหมือนจริงลง
ไปบนผ้าใบ (จิระพัฒน์  พิตรปรีชา, 2545 : 100) ในศิลปกรรมไทยร่วมสมัย วิธีการปะติดนี้ได้รับความ
นิยมแพร่หลายในห้วง 30 ปีโดยประมาณ มีผลงานจิตรกรรมของศาตราจารย์วิโชค  มุกดามณี 
ศาสตราจารย์เดชา วราชุน ท่ีมีความโดดเด่นในการน าวัสดุจริงมาใช้ เช่น แผ่นสแตนเลส กระจกสี ลวด 
เศษวัสดุอื่น ๆ ฯลฯ มากระท าให้เป็นทัศนธาตุต่าง ๆ ตามธรรมชาติของวัสดุนั้นจริง ๆ ผลงานสร้าสรรค์
จิตรกรรมส่ือผสมของจุรีรัตน์  ทวยสม (2554) ก็ได้ใช้ความรู้สึกท่ีบริสุทธิ์  ความผูกพัน  ความประทับใจ
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ในความงามของวิถีชีวิตคนในท้องถิ่นอีสาน  ซึ่งถือเป็นส่ิงมีคุณค่าทางจิตใจและประวัติศาสตร์ทาง
วัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ท่ีสามารถน ามาใช้กล่อมเกลาจิตใจให้เกิดความสุข  ความอบอุ่น 
สายใยสัมพันธ์ของคนในท้องถิ่นเดียวกัน แสดงออกผ่านกระบวนการงานด้านหัตถกรรมการทอเส่ือ และ
เทคนิควิธีการผสมผสานของกระบวนการทางหัตถกรรมอื่น ๆ รวมกนั ถ่ายทอดความงามด้านทัศนศิลป์
ผ่านทัศนธาตุของเส้น และสีท่ีไม่เพียงเป็นการถ่ายทอดสาระความดีงามของวัฒนธรรม  แต่รอย
วัฒนธรรม คือการถ่ายทอดความดีงามจากรุ่นสู่รุ่น ซึ่งปัจจุบันก าลังเลือนหายไป  ส่วนผลงานการ
สร้างสรรค์ของผู้วิจัยชุดนี้ ก็ถือเอาวัสดุจริงมาใช้แทบท้ังส้ิน หากแต่ได้ก าหนดแก่นเรื่องเฉพาะตัวขึ้น 
ดังนั้น ความแตกต่างทางการแสดงออกจึงปรากฏชัดด้วยตัวตนและจิตวิญญาณของศิลปินที่ต่างคน  
ต่างท่ีมา ต่างประสบการณ์ชีวิต ผลงานจึงต่างอัตลักษณ์โดยแท้   
 3. การน าผลงานด้วยการแสดงนิทรรศการในหอศิลป์ เพื่อเป็นการเผยแพร่ผลงานให้ผู้ชมได้รับ
รู้สุนทรียรส ด้วยหน้าท่ีท่ีเป็นตัวส่ือสารความรู้สึกนึกคิดของศิลปินนักสร้างสรรค์ต่อสังคม อันจะน าไปสู่
การตระหนักรู้ถึงคุณค่า ความหมาย ความเป็นมาทางวัฒนธรรมอารธรรมของวิถีชีวิตของชาวชนบท ซึ่ง
จะท าให้เกิดความรู้ความเข้าใจ และลึกซึ้งต่อรากเหง้าของความเป็นมนุษย์ของตนต่อไป ดังท่ีปรีชา  เถา
ทอง (2559) กล่าวถึงศิลปะในเชิงผลลัพธ์ ว่า ศิลปะคือองค์ประกอบหนึ่งของวัฒนธรรมมนุษย์ เป็น
อาหารทางจิตใจ เป็นการแสดงความเป็นตัวตนและสังคมมนุษย์ และเป็นภาษากลางของมนุษย์ ดังนัน้
การน าเสนอผลงานศิลปะสู่สาธารณชนจึงเป็นองค์ประกอบหนึ่งของปลายทางการสร้างสรรค์ศิลปะ ท่ี
เป็นผลลัพธ์ของผู้สร้างสรรค์และของผู้ชมในสังคมอย่างไม่ต้องสงสัย ดังนั้น หอศิลป์ ซึ่งเป็นแหล่งเรียนรู้
ด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม อันเป็นภาพสะท้อนของมนุษย์และภาพสะท้อนของ
สังคม รวมทั้งภาพสะท้อนวัฒนธรรม...เพื่อพัฒนาผู้สร้างสรรค์แลผู้ช่ืนชมงานศิลปวัฒนธรรมและเป็น
แหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิตท่ีมีบทบาทส าคัญในสังคมไทย (พิศรวัส  ภูทอง และอัมพวัลย์  วิศวธีรานนท์, 
2559) 
 
ข้อเสนอแนะ 
         1. การสร้างสรรค์จิตรกรรมส่ือผสม ซึ่งวัสดุท่ีน ามาใช้ส่วนใหญ่เป็นวัสดุส าเร็จรูป ผู้วิจัยมักพบ
ปัญหาเฉพาะหน้าหลายอย่าง เช่น รูปวัสดุไม่เป็นไปตามท่ีคิดไว้ ท าให้ต้องมีการตกแต่งวัสดุ หรือการ
เสาะหาวัสดุในภาคสนามซึ่งบางครั้งไม่สามารถคาดเดาได้ อาจท าให้เสียเวลา จึงท าให้มีผลต่อการ
ควบคุมเวลาได้ตามแผนท่ีวางไว้ 
         2. ในกระบวนการท่ีมีการสร้างสรรค์ ฤดูฝนมีผลท าให้เกิดความช้ืน จนเกิดอุปสรรคท าให้วัสดุ
เสียหาย หรือไม่เป็นไปตามท่ีคาดไว้ ควรมีการวางแผนส ารองเอาไว้เพื่อการแก้ไขได้ทันเวลา 
         3. “สุนทรียภาพท่ีมีต่อวัสดุ” เป็นเรื่องความจ าเป็นล าดับต้นของการสร้างสรรค์ ดังนั้นการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมส่ือผสมท่ีสัมพันธ์กับวัสดุจึงเป็นเรื่องท่ีส าคัญต่อความเข้าใจในวัสดุและความรู้สึกท่ี
ต่อวัสดุนั้น ๆ 
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         4. วัสดุทางธรรมชาติท่ีน ามาใช้ มักไม่มีความคงทนถาวร เช่น ไม้ไผ่ ดินเหนียว เชือก ปอ ฯลฯ 
ดังนั้นจึงต้องมีการป้องกันโดยการใช้กรรมวิธีทางเคมีและภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้ เช่น การใช้ยากันแมลง 
การรมควันไฟ เพื่อการเก็บรักษาท่ียาวนานขึ้น   
 5. การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนั้น มีปัจจัยส าคัญท่ีควรปฏิบัติและควรค านึงถึง ดังนี้ 
         5.1 ประสบการณ์ชีวิตของผู้สร้างสรรค์ 
          5.2 อุปนิสัยของผู้สร้างสรรค์ 
          5.3 การศึกษาข้อมูลอย่างจริงจัง   
          5.4 ความช านาญทางเทคนิคการแสดงออกทางศิลปะ  
  5.5 การวิจารณ์ 
 
กิตติกรรมประกำศ (Acknowledgement) 
 รายงานการวิจัย การสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท เรื่องนี้ ได้ทุน
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