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บทคัดย่อ 

 

            การวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย”  
มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือศึกษาแนวทางของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม เรื่องมารผจญใน
จิตร กรรมไทยไทยร่วมสมัย 2) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม เรื่องมารผจญในจิตรกรรม
ไทยไทยร่วมสมัย ด้วยกรรมวิธีการ  ใช้ปากกา หมึกจีน สีน้ า และสีอะครีลิค สร้างร่องรอย ลายเส้น 
รูปทรงบนวัสดุ คือแผ่นกระดาษ และแผ่นไม้อัด 3) สร้างสุนทรียภาพในผลงานจิตรกรรมผสมจากความ
เชื่อและความศรัทธาที่มีต่อเรื่องราวพระสูตร ตอนมารผจญ 
          จากการด าเนินงานผลการวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัย” พบว่า โครงสร้างส่วนรวม และรูปทรงที่ใช้แทนรูปทรงต่าง ๆในงานวิจัย ได้จากการศึก 
ษาผลงานจิตรกรรมไทยในสมุดข่อยเรื่องมารผจญ งานจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมารผจญ ที่ผู้วิจัยมีความ
เชื่อและความศรัทธาต่อเรื่องราวในพระสูตรตอนมารผจญ ในพุทธศาสนา ด้วยการพัฒนา ค้นหา ฝึก 
ฝน ทดลองสร้างรูปทรง และโครงสร้างส่วนรวมทั้งหมด จนเกิดรูปทรง ของสัญลักษณ์มารผจญในรูป 
แบบใหม่ รวมทั้งรูปทรงของพระพุทธเจ้า ตามจินตนาการ สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมไทยร่วม
สมัยจ านวน 4 ชิ้น โดยการใชเ้ทคนิคทางจิตรกรรม คือ การวาดเส้นดินสอ ปากกา หมึกจีน สีน้ า และ
สีอะครีลิค จนเกิดร่องรอยของเส้น น้ าหนัก พ้ืนผิว เป็นเทคนิค และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่
ผู้วิจัยเห็นว่าตรงตามวัตถุประสงค์ที่ได้ตั้งไว้ และเป็นส่วนสร้างให้เกิดคุณค่าทางความงาม  
สุนทรียศาสตร์ รวมทั้งสามารถกระตุ้นเตือน ให้แง่คิดต่อผู้คนในสังคมปัจจุบัน ในการสร้างความดีงาม
ให้แก่ตนเอง และต่อผู้อ่ืน ผ่านผลงานวิจัยทางศิลปะในเนื้อหา “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญใน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ได้ 
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ABSTRACT 
 
            The creative research on the title of “The creation of Mara Vijaya in Thai 
Contemporary Painting” aims 1.) to investigate the approach of mixed-technique 
painting creation on the title of “ Mara Vijaya in Thai Contemporary Painting. 2.) to 
create the mixed-technique painting on the title of “ Mara Vijaya in Thai 
Contemporary Painting” by using a pen, Chinese ink, the watercolor and acrylic color 
method in order to create the trace, the lines pattern, and the shape on the 
materials which are paper and plywood. 3.) to create aesthetics in mixed-painting 
from belief and faith towards Buddhawajana: Mara Vijaya part.  
            Regarding the creative research on the title of “The creation of Mara Vijaya in 
Thai Contemporary Painting” it revealed that the overview structure and the instead-
shapes in this research were gained from the study of Thai painting by the Coe book 
on the title of “Mara Vijaya in Thai Contemporary Painting”. Moreover, the researcher 
strongly believes in Buddhawajana: Mara Vijara and also develops, explores, practices 
and experiments the overview structure until it occurs the new sign of Mara Vijaya 
shapes, imagined-Buddha shapes, and four creative Thai contemporary paintings. The 
painting technique is drawing by a pencil, pen, Chinese ink, watercolor, and acrylic 
color until it evidence by the lined trace and the texture. As can be seen, this study 
meets the objectives. Finally, this study creates the value aesthetics, and activates 
the viewpoint to the present society, self-value as well as others through the creative 
research “The Creation of Mara Vijaya in Thai Contemporary Painting”. 
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รายละเอียดผลงานการสร้างสรรค์ 

 

ผลงานภาพร่างระยะก่อนผลงานวิจัย                    
 

1. ผลงานภาพร่างระยะก่อนผลงานวิจัยชิ้นที่ 1       “มารวิชัย”                            
ขนาด 21 x 29.7 เซนติเมตร                          เทคนิค  วาดเส้นด้วยดินสอบนกระดาษ 

2. ผลงานภาพร่างระยะก่อนผลงานวิจัยชิ้นที่ 2       “พระแม่ธรณีบีบมวยผม”                            
ขนาด 55 x 78 เซนติเมตร                            เทคนิค  วาดเส้นด้วยดินสอบนกระดาษ    

3. ผลงานภาพร่างระยะก่อนผลงานวิจัยชิ้นที่ 3        “ฉัพพรรณรังสี” 
ขนาด 27.5 x 39 เซนติเมตร                          เทคนิค  วาดเส้นด้วยดินสอบนกระดาษ 

4. ผลงานภาพร่างระยะก่อนผลงานวิจัยชิ้นที่ 4         “อัครสาวกเบื้องซ้าย” 
ขนาด 6 x 18 เซนติเมตร                               เทคนิค  วาดเส้นด้วยดินสอบนกระดาษ 

5. ผลงานภาพร่างระยะก่อนผลงานวิจัยชิ้นที่ 5         “อัครสาวกเบื้องขวา” 
ขนาด 6 x 18 เซนติเมตร                               เทคนิค  วาดเส้นด้วยดินสอบนกระดาษ 

6. ผลงานภาพร่างระยะก่อนผลงานวิจัยชิ้นที่ 6         “กระจังปฏิญาณหน้าขบ” 
ขนาด 21 x 29.7 เซนติเมตร                           เทคนิค  วาดเส้นด้วยดินสอบนกระดาษ 

7. ผลงานภาพร่างระยะก่อนผลงานวิจัยชิ้นที่ 7          “หน้ากาล”  
ขนาด 21 x 42 เซนติเมตร                              เทคนิค ตัดเส้นพู่กันบนกระดาษ 

8. ผลงานภาพร่างระยะก่อนผลงานวิจัยชิ้นที่ 8          “มารพ่าย” 
ขนาด 21 x 42 เซนติเมตร                              เทคนิค ตัดเส้นด้วยพู่กันบนกระดาษ 

9. ผลงานภาพร่างระยะก่อนผลงานวิจัยชิ้นที่ 9          “มารผจญ” 
ขนาด 27.5 x 39 เซนติเมตร                            เทคนิค  สีอะคลีลิคบนกระดาษ                                
 

ผลงานวิจัย 
 

1. ผลงานวิจัยชิ้นที่ 1                                      “ภาวนาสมาธิ” 
ขนาด 22 x 31 เซนติเมตร                          เทคนิค  วาดเส้นด้วยหมึกจีนบนกระดาษ 
 
 

2. ผลงานวิจัยชิ้นที่ 2                                    “ผจญมาร” 
ขนาด 22 x 31 เซนติเมตร                          เทคนิค  วาดเส้นด้วยดินสอและสีอะคลีลิค 
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                                                          บนกระดาษ 
3. ผลงานวิจัยชิ้นที ่3                                    “มารพ่าย” 

ขนาด 35 x 35 เซนติเมตร                          เทคนิค  วาดเส้นด้วยหมึกจีนและสีอะคลีลิค 
                                                          บนแผ่นไม้อัด 

4. ผลงานวิจัยชิ้นที ่4                                    “ปลงธรรมสังเวช” 
ขนาด 30 x 45 เซนติเมตร                          เทคนิค  สีอะคลีลิคบนกระดาษ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้วิจัย 
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บทที่ 1 

บทน ำ 

 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

  

            หลักค ำสอนในพระพุทธศำสนำนั้นเป็นค ำสอนที่มุ่งเน้นให้ผู้คนกระท ำคุณงำมควำมดีต่อ

ตนเองและผู้อื่น กำรกระท ำคุณงำมควำมดีนั้น ตำมหลักคติธรรมในศำสนำพุทธมีขั้นตอน และระดับชั้น

เป็นขั้นตอนจำกระดับพ้ืนฐำน ระดับกลำง จนกระทั่งถึงระดับสูงสุด เมื่อเรำกระท ำคุณงำมควำมดี ผล

ของคุณงำมควำมดีก็จะสนองคืนมำยังผู้กระท ำเป็นควำมสุขกำย สบำยใจ ซึ่งควำมดีที่สนองตอบ

กลับมำยังผู้กระท ำนั้นก็มีระดับขั้นมำกน้อย ตำมเหตุปัจจัยดังที่กล่ำวมำในข้ำงต้น 

          หลักค ำสอนในศำสนำพุทธ ตำมท่ีมีบันทึกในคัมภีร์ทำงศำสนำ หรือที่เรียกว่ำ พระไตรปิฎก 

พระไตรปิฎก เป็นคัมภีร์ที่บันทึกค ำสอนของพระพุทธเจ้ำสมณโคดม ไตรปิฎก แปลว่ำ ตะกร้ำ 3 ใบ 

เพรำะเนื้อหำแบ่งเป็น 3 หมวดใหญ่ ๆ คือ 

1. พระวินัยปิฎก ว่ำด้วยพระวินัยสิกขำบทต่ำง ๆ ของภิกษุและภิกษุณี 

2. พระสุตตันตปิฎก ว่ำด้วยพระสูตรซึ่งเป็นพระธรรมเทศนำของพระโคตมพุทธเจ้ำและพระ

อรหันต์สำวก ที่แสดงแก่บุคคลต่ำงชั้นวรรณะและกำรศึกษำ ต่ำงกรรมต่ำงวำระกัน มีทั้งที่เป็น

ร้อยแก้วและร้อยกรอง 

3. พระอภิธรรมปิฎก ว่ำด้วยพระอภิธรรมหรือปรมัตถธรรม ซึ่งเป็นธรรมะข้ันสูง อธิบำยด้วยหลัก

วิชำล้วน ๆ โดยไม่อ้ำงอิงเหตุกำรณ์และบุคคล 

          ค ำสั่งสอนของพระพุทธเจ้ำในยุคแรกเรียกว่ำพระธรรมวินัย จนกระท่ังกำรสังคำยนำครั้ง 3 จึง

แยกเนื้อหำที่เก่ียวข้องกับ ปรมัตถธรรมออกมำเป็นอีกหมวดหนึ่งเรียกว่ำพระอภิธรรมปิฎก  

          ผูว้ิจัยมีควำมประทับใจในเนื้อหำของพระสุตตันตปิฎก ว่ำด้วยพระสูตรคือ เรื่องรำวพุทธ

ประวัติตอนต่ำงๆ และนิทำนชำดก ที่พระพุทธเจ้ำทรงใช้สอนพุทธบริษัท 4 โดย เฉพำะพระสูตรที่ว่ำ

ด้วยเรื่องพุทธประวัติตอน มำรผจญ คือช่วงเวลำก่อนที่พระพุทธเจ้ำจะตรัสรู้ อนุตตรสัมมำสัมโพธิญำณ 

จึงได้เลือกเรื่องรำวในตอนนี้มำท ำงำนวิจัยสร้ำงสรรค์ ในควำมหมำยของค ำว่ำมำรผจญนั้น หมำยถึง   

มำรยกทัพมำรบ มำรที่ยกทัพมำขัดขวำงกำรบ ำเพ็ญเพียรของพระมหำโพธิสัตว์ ขัดขวำงกำรตรัสรู้ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A0%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%8E%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%97
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B8%E0%B8%93%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%8E%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B8%95%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%8E%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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            งำนจิตรกรรมไทยในอดีต มีกำรเขียนเรื่องรำวของพุทธประวัติตอนต่ำงๆ ไว้ตำมผนังของ

สถำปัตยกรรมทำงศำสนำ เช่น พระอุโบสถ วิหำร หอไตร หอระฆัง ฯลฯ เป็นต้น ซึ่งกำรถ่ำยทอดค ำ

สอนทำงศำสนำเป็นภำพผลงำนจิตรกรรมนั้นเป็นประโยชน์ต่อกำรเผยแพร่ศำสนำอีกรูแบบหนึ่ง ที่

สำมำรถท ำให้ประชำชนทั่วไป หรือระดับชำวบ้ำนเข้ำใจได้โดยง่ำย ในอดีตเมื่อพระแสดงธรรมเทศนำ

ให้ชำวบ้ำนฟัง เนื่องด้วยสมัยนั้นกำรศึกษำยังไม่ดีเท่ำท่ีควร ชำวบ้ำนโดยทั่วไปนั้นที่สำมำรถอ่ำนออก 

เขียนได้มีน้อย เวลำที่พระแสดงพระธรรมเทศนำแต่เพียงค ำพูดอย่ำงเดียวจึงไม่เกิดควำมน่ำสนใจเท่ำใด

นัก จะเป็นกำรน่ำเบื่อเสียด้วยซ้ ำ และก็ยำกต่อกำรจดจ ำ จึงมีกำรเขียนเป็นภำพพุทธประวัติตอนต่ำงๆ

ใว้บนผนังโบสถ์ เมื่อพระแสดงธรรมก็ชี้อธิบำยภำพวำดบนผนังประกอบไปด้วย ชำวบ้ำนก็เกิดควำม

เข้ำใจได้โดยง่ำย งำนจิตรกรรมฝำผนังจึงเป็นกำรรักษำค ำสอนทำงศำสนำด้วยงำนศิลปกรรม ซึ่งผู้วิจัย

เห็นว่ำ เรื่องรำวพุทธประวัติ ตอนต่ำงๆ มีคติธรรม และหลักธรรมค ำสอนควรค่ำต่อกำรน ำมำท ำเป็น

งำนวิจัยสร้ำงสรรค์ทำงศิลปะ เพื่อสืบทอด ถ่ำยทอด องค์ควำมรู้ทำงด้ำนศิลปะที่เก่ียวข้องกับศำสนำ

พุทธ และคุณค่ำควำมงำมทำงสุนทรียศำสตร์ ให้ด ำรง คงอยู่ โดยผู้วิจัยเลือกน ำเรื่องรำวพุทธประวัติ

ตอนมำรผจญ ที่มีหลักธรรมที่ลึกซึ้งแฝงอยู่หลำยระดับด้วยกัน และมีควำมเห็นว่ำน่ำจะเกิดประโยชน์

ต่อควำมศรัทธำของพุทธศำสนิกชนในวงกว้ำงต่อไป  

 

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

              
             1. เพ่ือศึกษำแนวทำงของกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนจิตรกรรมเทคนิคผสม เรื่องมำรผจญใน    
                 จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
             2. เพ่ือสร้ำงสรรค์ผลงำนจิตรกรรมเทคนิคผสม เรื่องมำรผจญในจิตรกรรมไทยไทยร่วมสมัย  
                 ดว้ยกรรมวิธีกำรใช้ปำกกำ หมึกจีน สีน้ ำ และสีอะครีลิค สร้ำงร่องรอย ลำยเส้น รูปทรง 
                 บนวัสดุ คือแผ่นกระดำษ และแผ่นไม้อัด 
              3. สร้ำงสุนทรียภำพในผลงำนจิตรกรรมเทคนิคผสม จำกควำมเชื่อ และควำมศรัทธำที่มีต่อ 
                  เรื่องรำวพระสูตร ตอนมำรผจญ ในพุทธศำสนำ 
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ขอบเขตของกำรวิจัย 

 

              กำรศึกษำและสร้ำงสรรค์ผลงำนจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ลักษณะ 2 มิต ิรูปแบบกึ่ง

นำมธรรม (Semi–Abstract Form) เรื่อง “กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนมำรผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” 

จ ำนวน 4 ชิ้น โดยอยู่ภำยใต้ขอบเขตส ำคัญ มีอยู่ด้วยกัน 3 ประกำร ดังนี้ 

                

              1. ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ 

     1.1 แนวทำงกำรสร้ำงสรรค์งำนจิตรกรรมผสม เรื่องมำรผจญในจิตรกรรมไทยไทยร่วม 

                       สมัย 

      1.2 ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 

      1.3 สุนทรียภำพในผลงำนจิตรกรรมผสม เรื่องมำรผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

      2. ขอบเขตด้ำนข้อมูล 

   2.1 ศึกษำข้อมูลกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนจิตรกรรม และศึกษำเทคนิคกำรระบำยสีน้ ำ  

                         ปำกกำ หมึกจีน และสีอะครีลิค  

   2.2 สร้ำงสรรค์ผลงำนจิตรกรรมผสม รูปแบบกึ่งเหมือนจริง จ ำนวน 4 ชิ้น 

 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 

 

           1. จิตรกรรมเทคนิคผสม หมำยถึง กำรเขียนโดยใช้สีหรือวัสดุใดๆ ก็ตำมโดยใช้เทคนิค

มำกกว่ำ 2 วิธีขึ้นไปในกำรเขียนภำพหนึ่งภำพ เช่น กำรเขียนภำพคนเหมือน (Portrait) ด้วยเทคนิค

วำดเส้นด้วยดินสอ ผสมกับกำรใช้สีน้ ำ และกำรใช้หมึกจีน ในหนึ่งชิ้นงำนเป็นต้น  

           2. มำรผจญ หมำยถึง มำรยกทัพมำรบ มำรที่ยกทัพมำขัดขวำงกำรบ ำเพ็ญเพียรของ

พระพุทธเจ้ำ โดยปริยำยหมำยควำมว่ำ ขัดขวำงไม่ให้ส ำเร็จประโยชน์             

           3. มำรวิชัย หมำยถึง ชื่อพระพุทธรูปปำงหนึ่ง อยู่ในพระอิริยำบถนั่งขัดสมำธิ พระหัตถ์ซ้ำย

หงำยวำงบนพระเพลำ พระหัตถ์ขวำวำงคว ่ำลงที่พระชำนุ นิ้วพระหัตถ์ชี้ลงที่พ้ืนธรณีในครำวที่พระองค์

ทรงเอำชนะมำรได้ ว่ำ พระปำงมำรวิชัย พระปำงชนะมำร หรือ พระปำงสะดุ้งมำร            

https://dictionary.sanook.com/search/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2
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           4. จิตรกรรมไทยร่วมสมัย หมำยถึงศิลปะประเภทหนึ่งในทัศนศิลป์เกี่ยวกับกำรเขียนภำพวำด

ภำพ รูปภำพที่เขียนหรือวำดขึ้นซึ่งมีลักษณะ หรือรูปแบบไทย ซึ่งสร้ำงสรรค์ข้ึน ณ ช่วงเวลำสมัย

ปัจจุบัน 

 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ  

 

          1. มีควำมรู้ควำมเข้ำใจในแนวทำงของกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนจิตรกรรมเทคนิคผสม  
เรื่อง “มำรผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” 

2. ได้สร้ำงสรรค์ผลงำนจิตรกรรมเทคนิคผสม เรื่อง “มำรผจญในจิตรกรรมไทยร่วม
สมัย” จ ำนวน 4 ชิ้น 

3. ได้สร้ำงสุนทรียภำพในผลงำนจิตรกรรมเทคนิคผสม เรื่อง “มำรผจญในจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัย” 

                     4. ได้น ำเสนอผลงำนสร้ำงสรรคต์่อสำธำรณชน 
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บทที่  2 

แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง 

 

แนวความคิดและแรงบันดาลใจ 

 

            ในประวัติศาสตร์ทางศิลปะของชนชาติไทย ศาสนาต่างๆทีไ่ด้เผยแผ่เข้ามายังดินแดนที่เป็น

ประเทศไทยปัจจุบัน ศาสนาต่างๆที่ได้เผยแพร่เข้ามานั้นล้วนเป็นแรงบันดาลใจให้เกิดศิลปะวัตถุ และ

ศิลปะวัตนธรรมต่างๆ ตามมา ศาสนาพุทธเป็นศาสนาหนึ่ง ทีม่ีการสอนหลักปฎิบัติทางศาสนาผ่าน

นักบวช หรือที่เรียกว่าพระภิกษุ เมื่อภิกษุสอนกล่าวธรรมะด้วยการพูดแต่เพียงอย่างเดียว การจดจ า

และเข้าใจได้ในครั้งแรกท่ีฟังนั้นเป็นไปได้ยาก จึงมีการบันทึกเป็นอักษรภาษาในท้องถิ่นนั้นๆ เพ่ือเป็น

การค้นคว้าศึกษาเรียนรู้ย้อนหลังได้ นอกจากบันทึกเป็นอักษรภาษาแล้ว ยังมีการบันทึกอีกรูปแบบ

หนึ่งคือการ สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะประเภทต่างๆ เพ่ือที่จะอธิบายหลักธรรมในศาสนาด้วย

รูปแบบศิลปะวัตถุ เช่น วัด สถาปัตยกรรมทางศาสนา ประติมากรมทางศาสนาต่างๆ รวมถึงงาน

จิตรกรรมฝาผนังประดับอาคารโบสถ์ หรือวิหาร เมื่อพุทธศาสนิกชนมาปฎิบัติศาสนกิจที่วัดก็จะได้ซึม

ซับค าสอนทางศาสนาผ่านศิลปกรรมและศิลปวัตถนุั้นไปในตัวด้วยเช่นกัน  

            ภาพเขียนในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณนั้น ช่างเขียนจะถ่ายทอดเรื่องราวเนื้อหาพุทธ

ประวัติจากพระสูตรตอนต่างๆ ความเชื่อเรื่องไตรภูม ิ นรก-สวรรค์ แต่เรื่องที่นิยมเขียนกันมากก็คือ

เรื่องมารผจญ และไตรภูมิ แต่ช่างเขียนก็จะแสดงภาพที่สะท้อนบางส่วนของวิถีชีวิตและ

สภาพแวดล้อมในสังคมไทยยุคนั้นลงไปด้วย ยกตัวอย่างเช่น ภาพเหล่าหมู่มารที่มาผจญพระพุทธเจ้าใน

จิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติ และวัดสุวรรณาราม มีหน้าตารูปร่างกับการแต่งกายเป็นฝรั่ง

ชาวต่างชาติ และมีหน้าตากับการแต่งกายเป็นชาวจีน เป็นต้น แสดงให้เห็นถึงการเข้ามาในสังคมไทย

ของชาวตะวันตกและชาวจีน ท าให้เห็นภาพวิถชีีวิตของสังคมกรุงเทพฯ  ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  

            ในสว่นการค้นคว้าผลงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วม

สมัย” ได้รับแนวความคิดและความบันดาลใจด้านเนื้อหาจากจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถสมัย

รัตนโกสินทร์ตอนต้น เช่น จิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติ และวัดสุวรรณาราม โดยการศึกษาจาก

ภาพที่ปรากฏ การวางโครงสร้างขององค์ประกอบศิลป์ของช่างเขียนโบราณ และการเล่าเรื่องต่างๆ 
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ด้วยเทคนิคทางจิตรกรรมไทยแบบประเพณี อีกทั้งผู้วิจัยยังได้ศึกษาค้นคว้าโดยการอ่านจากหนังสือใน

เนื้อหาเรื่องราวที่เก่ียวข้องกับ การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย เช่น การสร้าง

พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์  จิตรกรรมฝาผนังแบบไทยและแบบพม่า ในศตวรรษที่ 17-19, จิตรกรรมก่อนสมัยกรุง

รัตนโกสินทร์, ชาวต่างชาติในฉากมารผจญในจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น, สีของลาย

พันธุ์พฤกษาในงานจิตรกรรมไทย, มารผจญในงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี เป็นต้น เพ่ือส่งเสริม

ความรู้ ความเข้าใจ ในลักษณะแบบแผนการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยเรื่องมารผจญ ทั้งยังช่วย

กระตุ้นเร้าความรู้สึกนึกคิดกับจินตนาการในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย จากเรื่องราวมารผจญใน

งานจิตรกรรมไทยในลักษณะต่างๆ การศึกษาด้านรูปแบบจากจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัด

ทองธรรมชาติ วัดสุวรรณาราม ที่มีการเขียนเล่าเรื่องราวของภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ โดยการ

สอดแทรกสัญลักษณ์ต่างๆในความเป็นร่วมสมัยในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้นนั้น เป็นส่วนบันดาลใจให้

ผู้วิจัยน าเรื่องราวพุทธประวัติตอนมารผจญที่มีการทรอดแทรกธรรมะที่ลึกซ้ึง มาถ่ายทอดเป็นผลงาน

สร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยด้วยการวาดเส้นบนกระดาษ ผสมเทคนิคทางจิตรกรรมไทยร่วมสมัย

เป็นรูปร่างพระพุทธเจ้า ลวดลายดอกไม้ และลวดลายไทย ด้วยการใช้เทคนิควาดเส้นด้วยดินสอ 

ปากกา หมึกจีน สีน้ าพลาสติก และสีอะครีลิค พัฒนารูปแบบสร้างสรรค์เป็นงานทัศนศิลป์ เพ่ือ

ถ่ายทอดความคิด ความรู้สึกของผู้วิจัย ที่แสดงถึง ความศัทธา ที่มีต่อพุทธศาสนา และเป็นการบันทึก 

เผยแพร่หลักธรรมค าสอนในรูปแบบทางศิลปะร่วมสมัย 

            ผู้วิจัยอาศัยโครงสร้างของงานจิตรกรรมฝาผนังตามแหล่งศาสนสถานของไทยจากวัดต่างๆ 

อาทิเช่น จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ วัดสุวรรณาราม ฯลฯ มาเป็นโครงสร้างภาพ

งานบางส่วน 
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ภาพที่ 1 และ 2 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนัง ผนังด้านตรงข้ามพระประทานส่วนด้านบน ในพระ

อุโบสถวัดทองธรรมชาติ 

 

   
   

ภาพที่ 3 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนัง ผนังด้านตรงข้ามพระประทานส่วนด้านบน ในพระอุโบสถวัด

ทองธรรมชาติ 
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  ภาพที่ 4 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนัง ผนังด้านตรงข้ามพระประทานส่วนด้านบน ในพระอุโบสถ

วัดสุวรรณาราม 

 

 
 

ภาพที่ 5 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนัง ผนังด้านตรงข้ามพระประทานส่วนด้านบน ในพระอุโบสถวัด

สุวรรณาราม 
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เอกสารที่เกี่ยวข้อง 
       
            จิตรกรรมไทยแบบประเพณี เรื่องมารผจญ 
  
             จิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยา  
             
             1.รูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยา 
                หทัยวรรณ  ช่างประดิษฐ์ (2549, หน้า 4) กล่าวถึงแนวการเขียนภาพไว้ว่า จิตรกรรมฝา
ผนังในสมัยอยธุยา เมื่อระยะแรกนั้นมีความเก่ียวข้องกับจิตรกรรมที่สุโขทัยท า ขึ้นก่อนเล็กน้อย ส่วน
ใหญจ่ิตรกรรมในระยะแรกที่เขียนขึ้นในปลายพุทธศตวรรษที่  ๑๙  มักเขียน ไว้ประดับคูหาปรางค์
หรือกรุปรางค ์เช่น ภายในกรุปรางค์วัดราชบูรณะ พระนครศรีอยุธยา  นอกจากนี้ยังมทีีีเขียนไว้ในสมุด
ข่อยด้วยเช่นกัน  การติดต่อค้าขายกับจีน ท าให้อิทธิพลจีนได้เขา้มา ปะปนอยู่ในจิตรกรรมสมัยอยุธยา
โดยเฉพาะในส่วนประกอบ เช่น ลวดลายประดับต่าง ๆ ยกเว้น จิตรกรรมผนังกรุชั้นบนด้านทิศ
ตะวันออกและทิศใต้ ของปรางค์วัดราชบูรณะ ซึ่งเขียนเรื่องราวด้วย ฝีแปรงอย่างจีน รวมทัง้ตัวอักษร
จีนซึ่งยังไม่มีใครสามารถอ่านออก แต่จากลักษณะของภาพ จิตรกรรมชวนให้คิดว่าน่าจะเป็นฝีมือช่าง
ชาวจีน๒ แตอ่ย่างไรก็ตามแม้ว่าจะมีลักษณะของอิทธิพล ศิลปะจีน แต่ช่างกรุงศรีอยุธยาได้พัฒนา
จิตรกรรมไทยจนมีเอกลักษณ์เป็นตัวของตัวเองอย่างเด่นชัด 
 
            2. รูปแบบการเขียนภาพเรื่องพุทธประวัติ ตอนมารผจญ สมัยรัตนโกสินทร์ 
                หทัยวรรณ  ช่างประดิษฐ์ (2549, หน้า 2 ข้อที่ 1 ) จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้น เรื่องพุทธประวัติตอนมารผจญ น่าจะได้รับ การสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายทั้งคติ
และรูปแบบการวาดจิตรกรรม แต่เมื่อไดท้ าการศึกษา พบว่า รูปแบบการวาดภาพชาวต่างชาติระหว่าง
สมัยอยุธยาตอนปลายกับสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น มีความแตกต่างกัน เช่น   การแตง่กาย   เชื้อชาติ
ต่าง ๆ ที่เขา้มา  อากัปกิริยาในภาพจิตรกรรม สิ่งที่ แตกตา่งกันเหล่านี้ ปรากฏในจิตรกรรมสะท้อน
ภาพความสัมพันธ์ของชาวต่างชาติและชาวไทย รวมทั้งสถานการณ์บ้านเมืองที่เกิดขึ้นในขณะนั้น  
ดังนั้นการเขียนภาพชาวต่างชาติลงไปในฉากมาร ผจญ อาจเป็นเพราะสถานการณ์บ้านเมืองในระยะ
หลังซึ่งชาวต่างชาติเข้าไปมีบทบาทมาก 
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            วิวัฒนาการของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
 
            สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ (เล่มที่ ๑๓ / เรื่องท่ี ๔ จิตรกรรมไทย / วิวัฒนาการของ
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย) 
            วิวัฒนาการของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ก้าวไปพร้อมๆ กับความเจริญ และวิวัฒนาการ
ทางด้านต่างๆ ที่อยู่รอบตัวมนุษย์ ในกรณีที่วัฒนธรรมของสังคมใดสังคมหนึ่ง มีการเปลี่ยน แปลงไป
ตามระบบสังคม งานจิตรกรรม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ก็ได้รับผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลง
ของสังคมเช่นเดียวกัน แม้ว่าส่วนหนึ่งของการแสดงออกของงานจิตรกรรมร่วมสมัยในประเทศไทย จะ
ได้รับอิทธิพลจากความเคลื่อนไหวของศิลปะ ซึ่งเป็นสากล แต่ก็ยังมีแนวความคิดที่เป็นอิสระ ไม่มีความ
ผูกพันต่อสิ่งใด โดยเฉพาะ จิตรกรมีโอกาสแสดงแนวความคิดสร้างสรรค์ ในแนวใหม่ มีการทดลอง
เทคนิควิธีการที่เหมาะสมกับแนวความคิดของแต่ละบุคคล ในบางกรณี งานจิตรกรรมร่วมสมัยอาจ
อาศัยเค้าโครงของแนวความคิด ด้านจิตรกรรมไทยแบบประเพณี มาสร้างสรรค์แนวทางใหม่ ของ
จิตรกรรมร่วมสมัยด้วยก็ได้ การศึกษาศิลปะเป็นสิ่งควบคู่มากับความเจริญ และวิวัฒนาการของ
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เนื่องจากงานจิตรกรรมร่วมสมัย มิได้มีแนวทางตามแบบตระกูลช่างเขียน แบบ
เดียวกับงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี เช่น ตระกูลช่างนนทบุรี ตระกูลช่างเพชรบุรี ซึ่งสร้างสรรค์
งานตามการวางโครงการ และแนวความคิดของครูช่าง แต่จิตรกรรมไทยร่วมสมัยนั้น จิตรกรผลิตงาน
สร้างสรรค์ตามแนวทางของตน ดังนั้น การศึกษา หาความรู้ และวิวัฒนาการด้านงานศิลปะ ในลักษณะ
สากล และวิเคราะห์วิจารณ์ลักษณะงาน จึงเป็นสิ่งจ าเป็น 
            การจัดตั้งสถาบันการสอนทางศิลปะในประเทศไทย เริ่มในสมัยรัชกาลที่ ๖ โดยเริ่มมีการตั้ง 
"โรงเรียนเพาะช่าง" ขึ้นใน พ.ศ. ๒๔๕๖ เพ่ือจัดการ และให้การศึกษาในวิชาการด้านศิลปะหลายสาขา 
และตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรม (โรงเรียนศิลปากรแผนกช่าง) ใน พ.ศ. ๒๔๗๖ ต่อมาได้เปลี่ยนเป็น 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ใน พ.ศ. ๒๔๘๖ โดยมีศาสตราจารย์ศิลป พีระศรี  (Corrado Feroci, ค.ศ. 
๑๘๙๒-๑๙๖๒) ชาวอิตาลี เป็นผู้วางรากฐานในการศึกษาเกี่ยวกับวิชาช่าง สาขาจิตรกรรม และ
ประติมากรรม ทั้งในแบบของศิลปะสากล และศิลปะแบบประเพณีไทย มีจุดประสงค์ เพ่ือผลิตศิลปิน 
ผู้ที่ท างานศิลปะอย่างแท้จริง  ปัจจุบันผลงานด้านจิตรกรรมเป็นที่นิยมแพร่หลายของสาธารณชน      
            วิวัฒนาการของจิตรกรรมร่วมสมัยของไทย เมื่อพิจารณาช่วงระยะเวลา ของการสร้างสรรค์
ผลงาน ซึ่งเริ่มตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ ๖ ประมาณ พ.ศ. ๒๔๗๗ เป็นต้นมา จนถึงปัจจุบัน มีความก้าวหน้า
เป็นอย่างมาก เมื่อเปรียบเทียบกับจิตรกรรมร่วมสมัย ของชาติอ่ืนๆ โดยเฉพาะชาติในแถบเอเชีย
ด้วยกัน ลักษณะการสร้างสรรค์ไม่จ ากัดกรรมวิธี และเทคนิค มีทั้งสีน้ า สีฝุ่น สีชอล์ก (chalk) สีน้ ามัน 
สีอะครีลิก (acrylic) และเทคนิคประสมอ่ืนๆ ด้วย ศิลปินแต่ละบุคคล ต่างก็มีวิวัฒนาการ ในการ
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สร้างสรรค์งานจิตรกรรมของตนเอง  ในการพัฒนางานจิตรกรรมร่วมสมัยนั้น การแลกเปลี่ยนความรู้ 
การแสดงงานสร้างสรรค์ และการวิจารณ์งาน เป็นองค์ประกอบส าคัญ ของการพัฒนาการสร้างสรรค์ 
ของแต่ละบุคคล การ ส่งเสริมคุณค่าของงานจิตรกรรมร่วมสมัย ให้ได้มาตรฐาน จ าเป็นต้องมีการ
แสดงผลงานต่อสาธารณชน ดังนั้น สถานที่แสดงงาน หรือหอศิลป์ มีความจ าเป็นอย่างยิ่งต่อ
วิวัฒนาการ ของงานจิตรกรรมร่วมสมัย รวมทั้งการเผยแพร่ และการจัดประกวดผลงานจิตรกรรมก็
เช่นเดียวกัน เพราะท าให้ได้เห็นผลงาน ในแนวความคิดต่างๆ เปรียบเทียบกัน ซึ่งเป็นการกระตุ้น ให้
ผู้ผลิตงานสร้างสรรค์ มีพลังในการสร้างสรรค์ต่อเนื่องกัน และมีความตั้งใจในการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ 
ให้มีคุณค่ายิง่ขึ้น 
 

 
 

ภาพที ่6 ภาพเทพชุมนุม จิตรกรรมฝาผนังสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย สกุลช่างเมืองเพชรบุรี วัดใหญ่

สุวรรณาราม 
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ภาพที่ 7 ภาพเทพชุมนุม จิตรกรรมฝาผนังสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย สกุลช่างเมืองเพชรบุรี วัดใหญ่

สุวรรณาราม 

 

 
 

ภาพที่ 8 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย สกุลช่างเมืองเพชรบุรี วัดใหญ่

สุวรรณาราม  
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ภาพที่ 9 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย สกุลช่างเมืองเพชรบุรี วัดใหญ่

สุวรรณาราม 

 

 
 

ภาพที่ 10 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุทธยาตอนปลาย วัดช่องนนทรี กรุงเทพฯ 
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ภาพที่ 11 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุทธยาตอนปลาย วัดช่องนนทรี กรุงเทพฯ 

 

 
 

ภาพที่ 12 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุทธยาตอนปลาย วัดช่องนนทรี กรุงเทพฯ 
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ภาพที่ 13 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุทธยาตอนปลาย วัดช่องนนทรี กรุงเทพฯ 

 

 
 

ภาพที่ 14 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น วัดคงคาราม 
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ภาพที่ 15 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น วัดคงคาราม 

 

 
 

ภาพที่ 16 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  

วัดสระเกตุราชวรมหาวิหาร กรุงเทพฯ 
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ภาพที่ 17 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น วัดดุสิตาราม กรุงเทพฯ 

 

 
 

ภาพที่ 18 ภาพเขียน "พระพุทธเจ้าทรงบ าเพ็ญทุกรกิริยา" ประเทือง เอมเจริญ   
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ภาพที่ 19 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์. ในรัชการที่ 9 วัดพุทธปทีป 
เป็นวัดไทยวัดแรกที่จัดตั้งขึ้นในทวีปยุโรป  โดยมูลนิธิวัดพระพุทธศาสนา ณ กรุงลอนดอน 

 

 
 

ภาพที่ 20 ภาพมารผจญ จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์. ในรัชการที่ 9 วัดพุทธปทีป 
เป็นวัดไทยวัดแรกที่จัดตั้งขึ้นในทวีปยุโรป  โดยมูลนิธิวัดพระพุทธศาสนา ณ กรุงลอนดอน 
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งานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง  
 
               ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม แนวเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญใน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ในลักษณะ 2 มิต ิรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi – Abstract Form) นี้ 
นอกจากได้ท าการศึกษาหาข้อมูลจากแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องแล้ว การได้ศึกษาผลงานทางด้าน
ศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องในด้านแนวเรื่องรูปแบบ และกระบวนการการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินที่
ประสบความส าเร็จมาแล้ว เพื่อน ามาท าการ ศึกษา วิเคราะห์ วิจารณ์ อันจะน าไปสู่การประยุกต์ใช้ใน
การพัฒนางานสร้างสรรค์ของตนเอง ซึ่งผลงานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
                 
                1. ผลงานจิตรกรรมมารผจญของ ถวัลย์ ดัชนี 
                 ถวลัย์ ดัชนี ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจ าปี พ.ศ. 2544 
ผลงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี ส่วนใหญ่จะแสดงให้เห็นถึงปรัชญาทางพระพุทธศาสนา ที่ท่านได้
ถ่ายทอดผ่านงานจิตรกรรมที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว สื่อความถึงบาปบุญ และกิเลสในตัวมนุษย์ 
ถ่ายทอดผ่านสัญลักษณ์ ภาพกายวิภาคของมนุษย์ ผสมกับรูปร่างของสัตว์ต่างๆ และมีลวดลายไทย
ประกอบผสมผสานกันอย่างลงตัวเป็นสัญลักษณ์ หรือลายเซ็นในงานจิตรกรรมเฉพาะตัว กระทั่ง
กลายเป็นแนวทางที่ชัดเจนของท่านในที่สุด โดยในระยะแรกผลงานของท่านถูกระบอบความคิดแกน
อนุรักษน์ิยมในสังคมไทยปิดกั้น ท าให้ต้องน าพลังความคิดในการสร้างสรรค์ทั้งหมดไปสร้างชื่อเสียงใน
ต่างประเทศอยู่เป็นระยะเวลานาน จึงกลับมาเผยแพร่งานพุทธศิลป์ในแผ่นดินไทยบ้านเกิด จนชื่อเสียง
ของท่านขจรขจายไปทั่ว และได้รับการยกย่องให้เป็นจักรพรรดิบนผืนผ้าใบในที่สุด ตลอดชีวิตของ 
ถวัลย์ ดัชนี ทุ่มเทให้กับการสร้างสรรค์งานศิลปะแนวพุทธศิลป์แต่เพียงอย่างเดียวจนได้รับยกย่อง
ประกาศเกียรติคุณ ให้เป็นศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจ าปี พ.ศ. 2544 แต่ท่าน
มักจะประกาศตัวเองว่าไม่ใช่ศิลปิน เป็นเพียงแต่ช่างวาดรูปเท่านั้น ท่านเป็นศิลปินที่ประสบ
ความส าเร็จทั้งชื่อเสียง และรายได้ ทั้งยังให้อิทธิพลกับศิลปินท่านอื่นๆในแง่ของการใช้ชีวิตและการ
สร้างสรรค์ศิลปะในวงกว้าง ถวัลย์ ดัชนี ได้กลับไปยังภูมิล าเนาเดิม จังหวัดเชียงราย สร้างศิลปสถาน
บนพื้นที่กว่า 100 ไร่ ในอ าเภอนางแล ใช้ชื่อว่า ‘บ้านด า’ เพ่ือให้เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ
ไทย โดยผลงานมารผจญของ ถวัลย์ ดัชนี ได้ให้อิทธิพลต่อผู้วิจัยดังนี้ 
                  
                 อิทธิพลด้านแนวเรื่อง 
                 ภาพรวมจิตรกรรมที่ถวัลย์ ดัชนี ได้สร้างสรรค์ข้ึน มีรูปแบบเฉพาะตัว เป็นความงามที่
เกิดข้ึนภายใต้ รูปแบบที่ต่างไปจากงานจิตรกรรมอ่ืนๆ  เพราะผลงานออกมาดูลึกลับ น่าสะพรึงกลัว 



 

20 

 
 

ด้วยอสูร หรือสัตว์ต่างๆ ใน ท่าทีเกรี้ยวกราว ในโทนสีขาวด ามืดครึ้มเป็นหลัก และยังใช้ฝีแปรงหรือการ
แรเงาที่ส าแดงอารมณ์ออกมาจาก ภายในอย่างเต็มเปี่ยม แต่ภายใต้ความน่าเกรงขามดังกล่าว กลับ
ห่อหุ้มไว้ซึ่งพุทธปรัชญาอันลึกซึ้ง  ความรักท่ีมีต่อ สรรพสิ่งอย่างล้นพ้น   งานของถวัลย์ ดัชนี มีอิทธิพล
จากรูปแบบศิลปะหลายอย่างทั้งงานศิลปะไทยโบราณ งานจิตรกรรม แบบตะวันตกทั้งสมัยเรอนาซอง
(Renaissance) งานจิตรกรรมสมัยใหม่ ซึ่งขึ้นอยู่แต่ละช่วงของการสร้างสรรค์ เป็นยุคไปว่างาน
ลักษณะใดจะครอบคลุมให้อิทธิพลแก่ตัวจิตรกร สิ่งที่มีน้ าหนักมากและมีอิทธิพลที่ท าให้เกิด รูปแบบ
เฉพาะที่แสดงความเป็น “ถวัลย์ ดัชนี” หรือเกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวของจิตรกรผู้นี้อย่างที่เรารับรู้ 
อย่างในปัจจุบัน นั้นคืออิทธิพลจากงานศิลปะไทยที่เป็นตัวก าหนดกรอบ เป็นโครงสร้างของการ
สร้างสรรค์อย่าง ชัดเจน ซึ่งส่งผลครอบคลุมของเนื้อหา  รูปแบบงาน  และองค์ประกอบวิธีการหลายๆ 
ประการที่เป็นลักษณะของ งานประยุกต์ศิลปะไทยสร้างสรรค์ออกมาใหม่ โดยเป็นโครงสร้าง
แนวความคิดหลักที่จะน ากระแสอ่ืนๆ ซึ่งจะมาผสมผสานอยู่ด้วยในผลงาน อย่างงานวาดเส้นจิตรกรรม
ของมิเคลันเยโล บูโอนาโรติ (Michelangelo Bounaroti) หรือกระแสความคิดแบบอ่ืนๆ    ทั้งนี้หลัก
ใหญ่ใจความที่เราต้องท าความเข้าใจก่อนเป็นจุดก่อนคืออิทธิพล ที่มาเป็นแกนหลัก และ จุดเริ่มต้นของ
การสร้างสรรค์ของถวัลย์ ดัชนี อย่างชัดเจน ก็คืองานภาพมารผจญ 
                  
                 อิทธิพลด้านรูปแบบ 
                 ภาพที่ปรากฎอยู่ในงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี มีลักษณะกายภาพให้เห็นว่าเป็น
สิ่งมีชีวิตกลายพันธุ์ โดย ท าการผสมระหว่างกายภาพของมนุษย์เข้ากับสัตว์ป่าที่ดุร้าย มีรูปลักษณ์
เหมือนกองทัพมารที่เป็นอสูรต่าง ๆ ใน งานจิตรกรรมฝาผนัง หรือมีลักษณะเหมือนกับค าพรรณาใน
ปฐมสมโพธิกถา ซ่ึงเป็นกลวิธีหลักในการสร้างสรรค์  รูปแบบของมารคือสื่อ หรืออุปมาหลักในการ
แสดงออกอย่างมากมายในผลงานของ ถวัลย์ ดัชนี  โดยผลงานทีส่ามารถค้นหาได้คืองานวาดเส้นที่ท า
ขึ้นใน พ.ศ. 2514 จ านวนสองชิ้น ภาพแรกเป็นอสูรที่ เปลือยกายมีร่างกายเป็นมนุษย์ที่ก าย า แต่มีส่วน
หัวเป็นเสือด า มือเท้าก็เป็นกรงเล็บอย่างเสือ และมีหางตรงก้นอีก ด้วย ส่วนภาพที่สองเป็นรูปอสูรที่มี
ร่างกายล าสันของมนุษย์มีแต่ส่วนหัวที่ถูกเปลี่ยนให้เป็นหมู่ป่า การจัดวางให้อยู่ ในท่านั่งหันหลังเฉียง 
เป็นท่าที่มาตราฐานที่ใช้ในการฝึกเขียนคนในวิชาวาดเส้น โดยรวมภาพอสูรเสือด าดูมีความ คล้ายสัตว์
มากกว่าคน ข้อหนึ่งอาจจะมาจากการจัดท่าเหมือนแมวนอนตะปบเหยื่อ และส่วนของร่างกายคนที่ดู
สั้น และหนากว่าปรกติ ส่วนในภาพอสูรหมู่ป่าเหมือนมนุษย์มากกว่า เพราะร่างกายจากคอลงมาเป็น
มนุษย์โดย สมบูรณ์ เป็นไปได้ว่ามากว่าทั้งสองภาพนี้เป็นงานเขียนศึกษา (study) ในรูปแบบของอสูร
ในความเป็นไปได้ใน แบบต่าง ๆ หรืออาจเป็นภาพร่างจากความคิดที่ออกมาแรกเริ่ม เมื่อเปรียบเทียบ
กับงานจิตรกรรมฝาผนังเราก็จะคันพบความคล้ายคลึงในรูปแบบการหลอมรวมระหว่างมนุษย์กับสัตว์ 
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เพ่ือให้เกิดเป็นอสูรต่าง ๆ รูปแบบหลักใน การให้ก าเนิดหลายแบบ ซึ่งวิธีการผสานรูปร่างและรูปทรง
ของคนกับสัตว์ การดัดทอนรายละเอียด การผสานลวดลายกนกกับกายวิภาคคนและสัตว์นี้ได้ส่ง
อิทธิพลกับการสร้างสรรค์งานวิจัยในครั้งนี้ 
                 
                 อิทธิพลด้านเทคนิค 
                 ผลงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี มีรูปแบบเฉพาะตัว คือ เป็นผลงานที่ดูลึกลับ น่า
สะพรึงกลัว ด้วยอสูรหรือสัตว์ต่างๆ ในท่าทีเกรี้ยวกราด ซึ่งอยู่ในโทนสีขาวด ามืดครึ้มเป็นหลัก และยัง
ใช้ฝีแปรงและการแรเงาที่สะท้อนอารมณ์ภายในออกมาอย่างเต็มเปี่ยม แต่ภายใต้ความน่าเกรงขาม
ดังกล่าว กลับแฝงไปด้วยคติธรรมและข้อคิดปรัชญาทางพุทธศาสนา ถวัลย์ ดัชนี ใช้เทคนิคในการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของเขาหลายเทคนิคด้วยกัน เช่นการวาดเส้นปากกาบนกระดาษ การใช้สี
น้ ามันบนเฟรมผ้าใบ การใช้สีอะคลีลิคบนเฟรมผ้าใบ ผลของเทคนิคการเขียนภาพที่ได้จึงมีความ
แตกต่างกัน เช่น การใช้ปากกาเขียนลงบนกระดาษ จะท าให้เกิดลักษณะเด่นของผลงาน ในทัศนะธาตุ
เรื่องเส้น การใช้สีน้ ามันและสีอะคลีลิคในการเขียนภาพ จะท าให้เกิดลักษณะฝีแปลง และปริมาตรของ
รูปร่าง รูปทรงในลักษณะความเคลื่อนไหวของฝีแปลง ที่ส่งผลถึงความเคลื่อนไหวของ รูปร่าง และ
รูปทรงในล าดับต่อมา ซึ่งการใช้เทคนิคในลักษณะนี้ได้ให้อิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย
ด้วยเช่นกัน 
 

 
 

ภาพที่ 21 ผลงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี  
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ภาพที่ 22 ผลงานจิตรกรรมของ ถวัลย์ ดัชนี 
 

              2. ผลงานจิตรกรรมชุด “มาร” (Mara) โดย นายเนติ พิเคราะห์ 
                  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ (ART THESIS) ชุด “มาร”(Mara) โดย นายเนติ 
พิเคราะห์ เป็นผลงานชุดวิทยานิพนธ์ ระดับปริญญาโท สาขาทัศนศิลป์ ภาควิชาศิลปไทย คณะ
จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยานิพนธ์หัวข้อเรื่อง “มาร” (MARA) 
เป็นการสร้างผลงานด้านทัศนศิลป์ ที่มีแนวความคิดมาจากคติธรรมในพุทธประวัติ ตอน มารผจญ ด้วย
การสร้างร่องรอย พื้นผิว รูปร่าง รูปทรง จากกรรมวิธีทางจิตรกรรมที่ผสานเชื่อมโยงกับจินตนาการที่
เกี่ยวข้องกับ พญามาร ซึ่งเป็นรูปสมมุติของสภาวะจิต ด้วยความคิด อารมณ์ และความรู้สึก มุ่งเน้น
ความอัดอ้ันและหวั่นไหว เพ่ือแสดงพลังของความขัดแย้งที่กลมกลืน โดยผลงานของเขาได้ให้อิทธิพล
ต่อผู้วิจัยดังนี้ 
                    



 

23 

 
 

                     อิทธิพลด้านแนวเรื่อง 
                     เนติ พิเคราะห์ มีแรงบันดาลใจมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังในวัด ในเรื่องราวต่างๆ
ของพระพุทธเจ้ามีการพูดถึงเรื่องมาร ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของกิเลส 3 ประการคือ ความโลภ ความโกธร 
และความหลง ภาพเขียนฝาผนังโบราณสะท้อนถึงคุณค่าและแนวคิดเชิงนามธรรมของปรัชญาพุทธ
ศาสนาเพื่อที่ผู้คนจะได้เข้าใจค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้าได้ง่ายกว่าเดิม ผลงานเรื่องมารท าหน้าที่เป็น
ตัวชี้น า และเป็นสัญลักษณ์ของการเป็นอิสระจากความทุกข์ และการเอาชนะกิเลส เป็นต้น 
                    
                      อิทธิพลด้านรูปแบบ 
                      เนติ พิเคราะห์ เกิดและได้รับการเลี้ยงดูในหมู่บ้านชนบทแห่งหนึ่งที่มีความคล้าย 
คลึงกับหมู่บ้านสมัยล้านนา มีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับศาสนาพุทธและศิลปะวัฒนธรรมท้องถิ่น
ทางภาคเหนือของประเทศไทย สิ่งนี้ท าให้เนติรักและเคารพผลงานเหล่านี้และเรียนรู้หลายสิ่ง จาก
ศิลปินท้องถิ่น เมื่อตอนเป็นเด็กเนติฝึกการแกะสลักไม้ เขียนภาพต่างๆ และเขียนภาพฝาผนังแบบ
ล้านนา สิ่งต่างๆเหล่านี้เป็นแรงบันดาลใจให้กับภาพเขียนของเขา เนติยังสนใจในการค้นหาเทคนิค
ใหม่ๆ นอกเหนือจากรูปแบบดั้งเดิมและทดลองกับวัสดุใหม่ๆที่สามารถผสมผสานกับภาพเขียนได้ดี 
บทคติธรรมในผลงานของเนติ พิเคราะห์ มาจากแนวความคิดเรื่องความดีและความชั่วทีก่ลายเป็น
ภาพเขียนร่วมสมัยที่มาจากการเล่าเรียนเรื่องศีลธรรมและความคิดสร้างสรรค์ของเขา  
                      เนติ พิเคราะห์ มีการถ่ายทอดผลงานรูปแบบในลักษณะกึ่งนามธรรม (Semi 
Abstract) ผสมผสานรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณีกับความเป็นร่วมสมัย คือ รูปร่าง และรูปทรงของ
ตัวละครต่างๆ ที่อยู่ในในผลงานของเขา แสดงรายละเอียดในความเหนือจริงตามอย่างช่างเขียนโบราณ
ทางล้านนา ทั้งการวางองค์ประกอบของภาพน าเสนอในส่วนส าคัญให้เห็นได้ชัด เล่าเรื่องเป็นล าดับขั้น 
ตอน แต่ที่พิเศษในผลงานชุดนี้ของเขาคือการใช้สีที่จะดูแต่งต่างจากโบราณเล็กน้อย ตรงค่าน้ าหนัก
ของสีดูมีความสดใสน้อยกว่าของโบราณ บรรยากาศของสีในงานดูคลุมโทนสีโดยรวม ให้เป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกัน ผลที่ได้คือความเป็นเอกภาพของบรรยากาศในผลงานทั้งหมด 
                    
                   อิทธิพลด้านเทคนิค 
                   เนติ พิเคราะห์ ใช้เทคนคิการเขียนภาพด้วยจิตรกรรมผสม คือการใช้สีน้ ามันกับสีน้ า
ผสมกันหยดลงไปบนพ้ืนเฟรมผ้าใบ ที่มีการรองพ้ืนด้วยดินสอพองผสมกาว เมื่อสีน้ ามัน กับสีน้ าที่มี
คุณสมบัติคนและแบบต่างกันผสมกัน จึงท าให้ภาพเกิดพ้ืนผิวชนิดพิเศษ คือความฟู่กระจายของน้ ามัน
ที่ไม่เข้ากันกับน้ า ท าให้เกิดลักษณะเด่นของผลงานใน ทัศนะธาตุ เรื่องบรรยากาศของสีที่ สามารถคลุม
บรรยากาศได้ทั่วทั้งภาพ ที่ส่งผลถึงความเป็นเอกภาพ ของรูปร่าง และรูปทรงในงานทั้งหมด 
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ภาพที่ 23 ผลงานจิตรกรรม มาร โดย เนติ พิเคราะห์  

 

 
 

ภาพที่ 24 ผลงานจิตรกรรม มาร โดย เนติ พิเคราะห์ 
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การศึกษาเทคนิคและกระบวนการที่ส่งเสริมงานวิจัยสร้างสรรค์ 
 

            ในการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยทางศิลปะนั้น  หลังจากการค้นคว้าข้อมูลต่างๆ เพื่อมา

ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานแล้ว ผู้วิจัยได้แสวงหาเทคนิควิธีการที่จะน ามาเป็นสื่อในการแสดงออก

ให้ใกล้เคียงหรือตรงตามความรู้สึก และเนื้อหาที่เลือกมาท างานวิจัยให้มากที่สุด หลังจากที่ได้ฝึกฝน 

ทดลอง ค้นคว้าทางเทคนิคหลากหลายรูปแบบจากข้อมูลต่างๆ ในท้ายที่สุดผู้วิจัยไดเ้ลือกเพียงเทคนิค

การวาดเส้นด้วยดินสอ ปากกา หมึกจีน สีน้ าพลาสติก และสีอะครีลิคเพ่ือหารูปทรงองค์ประกอบใน

ขั้นตอนของการร่างภาพ รวมทั้งขั้นตอนของการสร้างสรรค์ผลงานจริง  ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าสามารถแสดง

ภาพของมารผจญ จนเกิดความรู้สึกถึงเนื้อหา เรื่องราวของ “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญใน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ได้ 

 

รูปแบบผลงานจะแสดงการสร้างสรรค์งานด้วยเทคนิคต่าง ๆ ดังนี้ 

 

            2.1 การวาดเส้นด้วยดินสอ และปากกาบนกระดาษ (ภาพร่างความคิด)   

                 2.1.1 เป็นการวาดเส้นเพ่ือหารูปทรงของพระพุทธเจ้า เหล่ามาร และลวดลายไทยต่างๆ 

                 2.1.2 เป็นการวาดเส้นเพ่ือหาโครงสร้างใหญ่ของภาพ ก าหนดโครงสร้างขององค์ประ 

กอบศิลป์ เพ่ือให้เกิดจุดเด่น จุดรอง สร้างความน่าสนใจในงาน 

            2.2 การใช้สีพลาสติกสีสันต่างๆ สร้างพ้ืนหลังของภาพให้เกิดเป็นบรรยากาศความสดใส มืด

ทึม ฯลฯ ทั้งหมดนี้เป็นกระบวนการการศึกษาเทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่า 

เทคนิคนี้สอดคล้องกับเนื้อหาเรื่องราวของ “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย”  
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บทที่ 3 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

 

            วิธีการด าเนินการวิจัย เป็นการน าเอาแนวคิด ทฤษฎี และจากเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวข้อง มา

เป็นข้อมูลส าคัญในการด าเนินการวิจัยสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงาน

มารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ลักษณะ 2 มิต ิรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi–Abstract Form) ซ่ึง

ผู้วิจัยได้ล าดับขั้นตอนวิธีด าเนินการวิจัย ไว้ดังนี้ 

 

ระยะที่ 1 ระยะของการหาข้อมูล  

                การค้นคว้าหาข้อมูลทางเนื้อหาโดยการอ่านเรื่องราวจากเอกสาร ต ารา ตามคติทาง

พระพุทธศาสนา เช่น จากงานวิจัยเรื่อง ชาวต่างชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ในสมัย

รัตนโกสินทร์ตอนต้น โดย นางสาวหทัยวรรณ  ช่างประดิษฐ, การสร้างพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์  จิตรกรรมฝา

ผนังแบบไทยและแบบพม่า โดยอเล็กซานดร้า กรีน, จิตรกรรมก่อนสมัยรัตนโกสินทร์,  และมารผจญ

ในงานจิตรกรรมของ ถวัลย์  ดัชนี โดย ลักษณ์  คูณสมบัติ เป็นต้น ทั้งนี้เพ่ือให้เกิดความลึกซึ้ง และ

เข้าใจในเนื้อหาเรื่องราวที่เก่ียวข้องกับเรื่องราวมารผจญในจิตรกรรมฝาผนัง หรือวิธีคิดในการสร้าง

ผลงานภาพมารผจญในแง่มุมต่างๆ ค้นคว้าข้อมูลทางรูปแบบและโครงสร้างของงานจิตรกรรมฝาผนัง

โบราณจากวัดทองธรรมชาติ วัดสุวรรณาราม ฯลฯ ทั้งนี้เพ่ือให้เข้าถึงแนวความคิด และวิธีการก าหนด

รูปแบบในการแสดงเรื่องมารผจญของงานจิตรกรรมฝาผนังของช่างเขียนสมัยโบราณ ซึ่งเป็นจิตรกรรม

แบบประเพณีของไทย ทั้งนี้ ผู้วิจัยยังได้ค้นคว้างานวิจัยสร้างสรรค์ทางศิลปะที่เกี่ยวข้องกับเรื่องราวมาร

ผจญ เช่น ผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปะของ ถวัลย์ ดัชนี ผลงานจิตรกรรมชุด “มาร” (Mara) ของนาย

เนติ พิเคราะห์ ศึกษาข้อมูลเพ่ือเปรียบเทียบ วิเคราะห์ถึงผลของการแสดงออกทางรูปแบบ และเนื้อหา 

น าภาพบางส่วนมาปรับใช้ให้เข้ากับผลงานวิจัยชิ้นนี้ ด้วยหวังผลของการแสดงออกในลักษณะของงาน

จิตรกรรมไทยแบบร่วมสมัย 

 

ระยะที่ 2 ระยะของการร่างแบบ 

                ผูว้ิจัยเลือกใช้เทคนิคการวาดเส้นด้วยดินสอ และปากกาบนกระดาษ เพ่ือหาโครงสร้าง

และรูปทรงของพระพุทธเจ้า รูปทรงของเหล่าหมู่มาร และลวดลายไทยต่างๆ ที่เป็นรูปทรงโครงสร้าง
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หลักในงาน ในระยะเริ่มแรกอาศัยโครงสร้าง องค์ประกอบจากงานจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติ 

และวัดสุวรรณาราม เป็นแบบในการสร้าง ตามภาพประกอบที่ 1-5 ระยะต่อมาได้ผสมผสาน รูปร่าง 

ของพระพุทธเจ้า รูปร่างของเหล่าหมู่มาร และรูปร่างของลวดลายไทยต่างๆจากจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง

มารผจญวัดคงคาราม และวัดดุสิตารามน ามาจัดวางผสมกันให้กลมกลืน กับรูปร่างลักษณะของลวด 

ลายไทย จากผลงานของศิลปินที่ได้รับอิทธิพล เช่น รูปร่างของลวดลายไทยในงานของถวัลย์ ดัชนี และ

เนติ พิเคราะห์ตามภาพประกอบที่ 15-17 และ 21-24 โดย ลด ตัดทอน หรือเพ่ิมเติมรูปร่าง รูปทรง 

และองค์ประกอบศิลป์ จนกลายเป็นภาพลายเส้น รูปร่าง และรูปทรงของภาพมารผจญที่ท างานร่วม 

กันเป็นกลุ่มภาพ และองค์ประกอบของภาพในลักษณะแบบศิลปะไทยร่วมสมัย       

 

ภาพผลงานที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยระยะท่ี 2 

 

 
 

ภาพที่ 25 ภาพร่างรายเส้นด้วยดินสอลงบนกระดาษ 
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ภาพที่ 26-27 ภาพร่างลายเส้นด้วยปากกาลงบนกระดาษ 

 

ระยะที่ 3 ระยะของการศึกษาภาพร่าง 

                 

                จากรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า รูปร่างของเหล่าหมู่มาร และรูปร่างของลวดลายไทย

ต่างๆที่ได้จากการศึกษาร่างแบบ ลายเส้น และลงน้ าหนักในระยะ ของการร่างภาพแล้ว จึงเลือกน า

เฉพาะรูปทรงที่เห็นว่าตรงตามความคิด อารมณ์ ความรู้สึก มาสร้าง เป็นผลงานจริง โดย ภาพของ

พระพุทธเจ้า ภาพของเหล่าหมู่มาร และภาพของลวดลายไทยต่างๆที่เลือกมาสร้างเป็นงานจริงนั้น มี

ลักษณะดังนี้คือ  

               3.1 รูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า ใช้การผสมผสานรูปแบบจากภาพพระพุทธเจ้าจาก

งานจิตรกรรมฝาผนังแบบโบราณ โดยปรับยืด ย่อ และขยายกายวิภาคบางส่วน ให้เล็กหรือใหญ่ขึ้น 
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เช่นปรับส่วนล าตัวให้เล็กลง เพ่ิมขนาดศีรษะให้ใหญ่ขึ้น เพ่ือให้เหมาะสมกับองค์ประกอบของชิ้นงานที่

สร้างข้ึน จึงกลายเป็นส่วนผสมระหว่างของโบราณกับการคิดค้นขึ้นใหม่ของผู้วิจัยในรูปร่าง รูปทรงของ

พระพุทธเจ้า    

                3.2 รูปร่าง รูปทรงภาพของเหล่าหมู่มาร ในการเขียนภาพมารของช่างเขียนจิตรกรรมฝา

ผนังแบบประเพณีโบราณนั้น นิยมเขียนให้มีรูปร่างคล้ายมนุษย์ผสมกับสัตว์ร้ายชนิดต่างๆ เช่นอาจจะ

เขียนมารบางตัวเป็นมนุษย์แต่มีหัวเป็นเสือ ช้าง ม้า วัว ควาย ฯลฯ ที่มีอาการตกมัน แยกเขี้ยว ยิงฟัน 

แสดงความน่ากลัว น่าเกรงขาม แต่งกายด้วยชุดนักรบแบบโบราณเต็มอัตรา มีเครื่องประดับต่างๆ 

แสดงชั้นยศ ของเหล่าหมู่มารระดับต่างๆกัน อย่างเห็นได้ชัด ในมือถือศาสตราวุธชนิดต่างๆ ท าท่าทาง

ก าลังโถมเข้ามาใส่พระพุทธเจ้าที่ก าลังนั่งสมาธิอยู่ใต้ต้นโพธ์ใหญ่ซึ่งอยู่ตรงกึ่งกลางของภาพเขียน ผู้วิจัย

ไดอ้าศัยโครงสร้างของรูปร่างเหล่าหมู่มารในลักษณะที่กล่าวมาในข้างต้นเป็นหลักในการเขียนรูปร่าง 

รูปทรงของเหล่าหมู่มาร โดยตัดทอน ส่วนลายละเอียดชุดเครื่องทรงของเหล่าหมู่มารต่างๆในลักษณะ

ภาพเขียนแบบประเพณีออกหมด เหลือเพียงแต่โครงสร้างรูปร่าง รูปทรงกายวิภาคของมนุษย์ที่ผสมกับ

สัตว์ชนิดต่างๆไว้เท่านั้น โดยอีกส่วนหนึ่งคือเพ่ิมการเขียนกายวิภาคของคนกับสัตว์ให้มีลักษณะล าตัว

ยืดยาว แขนขายืดยาว ออกมามากกว่าปกติ ใบหน้าของเหล่าหมู่มารต่างๆเขียนให้มีลักษณะบิดเบี้ยวดู

พิกล พิการ คล้ายใบหน้าของปีศาจ ดูน่าเกลียด น่ากลัว ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าสามารถแสดงภาพของเหล่าหมู่

มารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้ 

                3.3 รูปร่าง รูปทรงของลวดลายไทยในแบบต่างๆ ลายไทยถูกใช้ประดับตกแต่ง ในส่วน

ต่างๆ ของงานศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนามาอย่างต่อเนื่อง ยาวนาน เพ่ือเพ่ิมความวิจิตร

งดงาม ไม่ว่าจะเป็นลวดลายที่ประกอบสถาปัตยกรรม ลวดลายที่ประดับตกแต่งในงานจิตรกรรมฝา

ผนัง ลวดลายที่ใช้ประกอบสมุดข่อย ต ารา หรือตู้พระธรรม คัมภีร์ ฯลฯ นอกจากนีก้ารใช้ลวดลายไทย 

ยังเป็นการก าหนดโครงสีของภาพ เพื่อสร้างบรรยากาศและแสดงอารมณ์ความรู้สึกที่สอดคล้องตาม 

เนื้อหาเรื่องราวนั้นๆ  ซ่ึงส่งผลให้งานศิลปกรรมชิ้นนั้นมีคุณค่าทางด้านจิตใจ และก่อให้เกิด 

สุนทรียภาพในการรับรู้เนื้อหาทางด้านพุทธศิลป์ ผู้วิจัยได้น าเอาลวดลายไทยมาประกอบในงานวิจัยชุด

นี้ในแง่ของการประดับตกแต่งให้เกิดความงดงาม เป็นสัญลักษณ์แทนความดีหรือความบริสุทธิ์ของ

บารมีธรรมของพระพุทธเจ้า และเป็นส่วนช่วยส่งเสริมให้งานดูมีความนุ่มนวล ลื่นไหล สวยงามสมบูรณ์  
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ภาพผลงานที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยระยะท่ี 3 

 

 

 
 

ภาพที่ 28 ภาพร่างรายเส้นลวดลายไทยบนกระดาษ ที่มีการลงน้ าหนักอ่อน แก่ 

 

 
 

ภาพที่ 29 ภาพร่างรายเส้นลวดลายไทยบนกระดาษ ที่มีการลงน้ าหนักอ่อน แก่ 
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ระยะที่ 4 ระยะของการศึกษาเทคนิค 

                เริ่มทดลองโดยการวาดเส้นด้วยดินสอ และปากกาบนกระดาษ  ซึ่งการทดลองสร้างงาน 

ในระยะนี้ เป็นการค้นหาองค์ประกอบทางศิลปะโดยภาพรวม เพ่ือผลของความงาม ความลงตัว แม้ผล

ของรูปทรงและองค์ประกอบที่ออกมาจะแสดงถึงเรื่องราวมารผจญในจิตรกรรมร่วมสมัยได้  แต่ก็เพียง

บางส่วนเท่านั้นยังไม่สมบูรณ์  โดยภาพรวมมีความโน้มเอียงไปในแนนวทางจิตรกรรมไทยแนวประเพณี

มากกว่าความเป็นร่วมสมัย ขาดทัศนะธาตุบางอย่างที่จะสามารถแสดงถึงเรื่องราวของมารผจญใน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย  ที่มลีักษณะการแสดงรูปของพระพุทธเจ้า มีเหล่าหมู่มารก าลังยกทัพเข้ามา

ผจญ ผู้วิจัยจึงทดลองใช้เทคนิค การสร้างบรรยากาศของภาพให้เกิดความรู้สึกเคลื่อนไหว ดูสับสน โดย

การใช้เส้นปากกา และดินสอ วาดลงไปบนส่วนของพ้ืนหลังที่เป็นพื้นทีว่่างทั้งหมดของภาพ ผลงานจาก

เดิมที่ขาดบรรยากาศของความเคลื่อนไหวจึงสมบูรณ์ข้ึน  

                ในส่วนส าคัญต่อมาคือเทคนิคการให้น้ าหนักของรูปร่างและรูปทรง การให้น้ าหนักของสี

ในรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารเพียงสีเดียวคือสีด า หรือบางชิ้นอาจใช้สีน้ าเงินเพียงสีเดียว แต่ไล่ค่า

น้ าหนักของสีสีเดียวนั้น ให้มีหลายค่าน้ าหนัก จึงท าให้เกิดปริมาตร ความตื้น ลึก ของรูปร่าง รูปทรง

ของเหล่าภาพหมู่มารขึ้น ซึ่งจะแตกต่างกับภาพเหล่าหมู่มารต่างๆในจิตรกรรมไทยประเพณีแบบ

โบราณ โดยเฉพาะสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ที่จะใช้สีสันหลากหลายในการเขียนตัวภาพเหล่าหมู่มาร

ต่างๆ และจะเขียนเพียงสีลักษณะแบนๆ แล้วตัดเส้นตัวรูปร่าง รูปทรงเหล่าหมู่มารเท่านั้น โดยไม่มีการ

ไล่น้ าหนักของสีให้เกิดปริมาตร ซึ่งการไล่น้ าหนักของสีให้เกิดปริมาตรนี้เป็นเทคนิคของการเขียนงาน

จิตรกรรมแบบตะวันตกที่นิยมใช้กันมาอย่างยาวนานแล้วตั้งแต่สมัยศิลปะยุคฟ้ืนฟู หรือที่เรียกว่ายุค

“เรอเนซองส์”(Renaissance) ซึ่งข้าพเจ้าเห็นว่าการใช้เทคนิคและวิธีการแบบนี้ เป็นเทคนิคที่สามารถ

ช่วยแสดงถึงภาพของมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้ 
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ภาพผลงานที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยระยะท่ี 4 

 

 
 

ภาพที่ 30 ภาพร่างรายเส้นเหล่าหมู่มารด้วยปากกาท่ีมีการลงน้ าหนักอ่อน แก่ ด้วยหมึกจีน และการใช้

สีน้ าอะครีลิคสีแดงวาดลงไปบนส่วนของพ้ืนหลัง 

 

              
 

ภาพที่ 31-32 ภาพร่างลายเส้นด้วยดินสอเพ่ือให้เกิดลักษณะเคลื่อนไหว และภาพร่างลายเส้นเหล่าหมู่

มารด้วยปากกาที่มีการลงน้ าหนักอ่อน แก่ และการใช้สีน้ าอะครีลิคสีแดงวาดลงไปบนส่วนของพ้ืนหลัง 
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ระยะที่ 5 ระยะของการสร้างสรรค์ผลงานจริง 

 

               ผูว้ิจัยน าภาพร่างลายเส้นที่เห็นว่าเหมาะสม ตรงกับความคิด และจินตนาการที่สุด 

คัดเลือก น าภาพร่างมาขยายเป็นผลงานจริง โดยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคการ

สร้างร่องรอยด้วยการวาดเส้นด้วยดินสอ ปากกา หมึกจีน สีน้ าพลาสติก และสีอะคลีลิค ลงบนวัสดุที่

เป็นกระดาษ และเฟรมแผ่นไม้อัด ในรูปแบบ 2 มิติ 

 

ภาพผลงานที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยระยะท่ี 5 

 

 
 

ภาพที่ 33 ภาพผลงานจริง  
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ภาพที่ 34 ภาพผลงานจริง 

 

ทัศนะธาตุในการสร้างสรรคผ์ลงานวิจัย         

 

              ทัศนะธาตุที่ผู้วิจัยเลือกน ามาสร้างสรรค์ผลงาน ถ่ายทอดทัศนะทางความคิด และความรู้สึก

ออกมาเป็นงานจิตรกรรมร่วมสมัย มีดังนี้ 

               1. เส้น (Line) ลกัษณะของเส้นจะเป็นตัวก าหนดโครงสร้างหลัก รูปทรงของพระพุทธเจ้า 

รูปทรงของเหล่าหมู่มารที่มาผจญ และลวดลายไทยต่างๆ ในองค์ประกอบทั้งหมดของภาพโดยเส้น 

แบ่งรูปทรงและพ้ืนหลังของภาพออกจากกัน   ลักษณะของ เส้นเป็นผลที่เกิดจากการใช้เส้นดินสอ 

ปากกา และจากการใช้เส้นพู่กันจุ่มหมึกจีน สร้างให้เกิดความพิเศษของเส้น  ทีม่ีลักษณะหลากหลาย 

แตกต่างกันออกไป 

                2. ลักษณะพ้ืนผิว (Texture) ลักษณะพื้นผิวของกระดาษท าให้เกิดลักษณะเรียบ สร้างให้

เกิดความรู้สึกสะอาดตา  ทั้งยังมีพ้ืนผิวไม้ส่วนที่ทาสีน้ าอะครีลิคสีทองลงไปเป็นพื้นหลังของบรรยากาศ 
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สร้างให้เกิดลักษณะพ้ืนผิวที่สามารถแสดง ให้เห็นถึงเนื้อหาอุดมคติของความดีงาม และรูปแบบ

ของสัญลักษ์ท่ีเป็นพลังบารมีของพระพุทธเจ้าได้ 

                3. รูปทรง (Form) รูปทรงส่วนใหญ่เป็นรูปทรงของพระพุทธเจ้า รูปทรงของเหล่าหมู่มาร 

และรูปทรงของลวดลายไทย รูปทรงของพระพุทธเจ้ามีลักษณะเหนือจริง รูปทรงของเหล่าหมู่มารมี 

ลักษณะคล้ายกับคนที่มี อวัยวะต่างๆ ใหญ่โต  และยืดยาวผิดปกติ เช่น แขน ขายาว เท้าใหญ่ มือใหญ่ 

ฯลฯ รูปทรงของลวดลายไทย จากลวดลายที่เป็นแบบแผนของลวดลายไทยในงานจิตรกรรมฝาผนัง

น ามาผสมผสานให้กลมกลืน ส่งเสริมรูปทรงของพระพุทธเจ้าให้โดดเด่นขึ้น จนกลายเป็นภาพรวมของ

ภาพมารผจญ ในลักษณะใหม่ขึ้นมา  

                4. น้ าหนัก (Value) 

                    4.1  น้ าหนักทีเ่กิดจากการไล่น้ าหนักขาว ด า ของดินสอ ปากกา และหมึกจีน 

                    4.2  น้ าหนักทีเ่กิดจากการไล่น้ าหนักของสีต่างๆ เช่นสีแดง สีเขียว สีน้ าเงิน เป็นต้น 

                    4.3  น้ าหนักที่เกิดจากการเว้นพื้นที่ในส่วนที่เป็นพ้ืนหลังสีทอง กับสีของตัวภาพเหล่า

หมู่มารผจญสีด าที่เกิดจากการไล่น้ าหนักด้วยหมึกจีน 

                 5. สี (Colour) 

                    สีในงานวิจัยชิ้นนี้ มีสีที่เกิดขึ้นจากการไล่น้ าหนักสีบนรูปทรงของพระพุทธเจ้า รูปทรง

ของเหล่าหมู่มาร และรูปทรงของลวดลายไทย สีที่ใช้ในการสร้างเป็นพื้นหลังของภาพคือสีน้ าอะครีลิคสี

ต่างๆ สีที่เกิดจากการปรับค่าน้ าหนักของเส้นดิน สอ ปากกา หมึกจีน และสีที่เกิดข้ึนจากพ้ืนผิวของ

การปิดทองค าเปลว งานจึงมีสีโทนสีน้ าตาล สีแดง สีน้ าเงิน และด า 

 

การสร้างสรรค์ผลงานวิจัย 

 

             การสร้างสรรค์ผลงานวิจัยทางศิลปะให้ออกมาได้อย่างลงตัว และสมบูรณ์ท้ังทางเนื้อหาการ 

แสดงออก รูปทรง และเทคนิค จ าเป็นต้องมีการทดลองค้นหาวิธีการแสดงออกในแนวทางส่วนตัว เป็น

ระยะๆ อย่างต่อเนื่อง ซึ่งต้องอาศัยระยะเวลาในการค้นหารูปแบบ เทคนิค เพ่ือให้ตรงกับแนวความคิด

ให้มากที่สุด การสร้างสรรค์ผลงานวจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

” นี้ ผู้วิจัยแบ่งการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้ 
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            1. การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 

             2. การด าเนินงานสร้างสรรค์ภาพร่างความคิด ก่อนขยายเป็นผลงานจริง 

            3. การด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานจริง 

 

การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 

              

              วัสดุอุปกรณ์ของการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญใน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ตามที่ได้ก าหนดขอบเขตไว้ และท่ีเกี่ยวข้อง มีดังต่อไปนี้  

              1. ดินสอ  

              2. ปากกา 

              3. หมึกจีน 

              4. สีน้ าพลาสติก 

              5. สีอะครีลิค 

              6. พู่กัน 

              7. ไม้อัด 

              8. กาวลาเทค 

              9. แปลงทาสี 

              10. ไม้บรรทัดฉาก 

              11. กระดาษ 

               

 
 

ภาพที่ 35 ภาพวัสดุ อุปกรณ์ ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวิจัย 
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ภาพที่ 36 ภาพวัสดุ อุปกรณ์ ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 37 ภาพวัสดุ อุปกรณ ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวิจัย 

 

การด าเนินงานสร้างสรรค์ภาพร่างความคิด (Sketch idea) ก่อนขยายเป็นผลงานจริง 

 

              การด าเนินงานสร้างสรรค์ภาพร่างความคิด ก่อนขยายเป็นผลงานจริง เป็นการสร้างสรรค์

ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ รวมผลงานทั้งหมดจ านวน 9 ชิ้น การสร้างสรรค์ผลงานในส่วนนี้ เป็นการ

น าเอารูปทรงของพระพุทธเจ้า รูปทรงของเหล่าหมู่มาร และรูปทรงของลวดลายไทยต่างๆ ที่ได้ฝึกฝน 

ทดลอง พัฒนารูปทรง โดยการวาดเส้นด้วยดินสอ ปากกา หมึกจีน สีน้ าพลาสติก และสีอะครีลิค จน

เป็นที่น่าพอใจ และตรงตามความต้องการมากท่ีสุด น ารูปทรงเหล่านั้นมาขยายผล จัดวางใน

องค์ประกอบใหม่ โดยก าหนดรูปทรงของพระพุทธเจ้าให้มีขนาดใหญ่ วางต าแหน่งตรงกี่งกลางของ

ภาพให้เป็นจุดส าคัญ และมีรูปทรงเหล่าหมู่มารขนาดย่อมลงมาเป็นส่วนประกอบ สร้างบรรยากาศ

ความเลื่อนไหวโดยรวมในผลงานด้วยเส้น ที่เกิดจากลวดลายไทยต่างๆ ให้เกิดภาพของมารผจญใน

ลักษณะผสมผสานระหว่างความเป็นจิตรกรรมไทยประเพณีและจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
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ภาพผลงาน ภาพร่างความคิด เพื่อค้นหารูปร่าง รูปทรงตามท่ีต้องการ 

 

 
 

ภาพที่ 38 ภาพร่างความคิดชิ้นที่ 1 

 

 
 

ภาพที่ 39 ภาพร่างความคิดชิ้นที่ 2 
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ภาพที่ 40 ภาพร่างความคิดชิ้นที่ 3 

 

 
 

ภาพที่ 41 ภาพร่างความคิดชิ้นที่ 4 
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ภาพที่ 42 ภาพร่างความคิดชิ้นที่ 5 

 

 
 

ภาพที่ 43 ภาพร่างความคิดชิ้นที่ 6 
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ภาพที่ 44 ภาพร่างความคิดชิ้นที่ 7 

 

 
 

ภาพที่ 45 ภาพร่างความคิดชิ้นที่ 8 
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ภาพที่ 46 ภาพร่างความคิดชิ้นที่ 9 

 

การด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานจริง 

           

             เป็นการด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานที่ต่อเนื่อง และพัฒนามาจากภาพร่างความคิด โดยมี

การปรับเปลี่ยนการจัดวางองค์ประกอบของภาพ และพัฒนาการแสดงออกให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

พร้อมทั้งแก้ไขปัญหาต่างๆ จากผลงานภาพร่างความคิด ผลงานในระยะนี้ยังคงอยู่ในแนวความคิดเดิม 

คือ แสดงภาพของมารผจญด้วยเทคนิคการวาดภาพด้วยดินสอ ปากกา หมึกจีน สีน้ าพลาสติก และ

สีอะครีลิคบนกระดาษ และแผ่นไม้อัด จ านวน 4 ชิ้น ในลักษณะของงานจิตรกรรม 2 มิติ 
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ผลงานวิจัยชิ้นที่ 1  

             การด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานวิจัยชิ้นที่ 1   มีข้ันตอนการด าเนินงาน 4 ขั้นตอน 

ดังต่อไปนี้ 

              ขั้นตอนที่ 1 การร่างภาพ    

                             ขั้นตอนนี้เป็นการใช้ดินสอในการร่างภาพ  โดยการวางโครงสร้างทั้งหมดของ

ภาพ เริ่มจากรูปทรงของพระพุทธเจ้าที่เป็นประธานในภาพให้มีขนาดใหญ่   จากนั้นจึงวางโครงสร้าง

ของรูปทรงลวดลายไทยต่างๆ ที่มีขนาดลองลงมาตามความเหมาะสม ในลักษณะของการจัด

องค์ประกอบศิลป์ เป็นการพัฒนามาจากการสร้างสรรค์ผลงานภาพร่างความคิด ตัดส่วนภาพของเหล่า

หมู่มารออกไป ให้เหลือเพียง รูปของพระพุทธเจ้าประทับนั่งขัดสมาธิอยู่บนรัตนบัลลังก์ ใต้ต้นศรีมหา

โพธิ์ ที่มีลวดลายไทยช่อกนกเปลวหางไหลประกอบด้านข้าง 

             ขั้นตอนที่ 2 การลงน้ าหนักขาว เทา ด าบนรูปร่าง รูปทรงของภาพพระพุทธเจ้า และ

ลวดลายช่อกนกเปลวหางไหลด้วยหมึกจีน 

                              เป็นการใช้หมึกจีนระบายสร้างน้ าหนัก ขาว เทา ด า ลงไปบนรูปร่าง รูปทรง

ของภาพพระพุทธเจ้า และลวดลายช่อกนกเปลวหางไหล ที่เป็นประธานในผลงาน เพ่ือสร้างจุดเด่น จุด

สนใจในงาน  

               ขั้นตอนที่ 3 การลงสีพ้ืนหลังของภาพ  

                              เมื่อระบายสร้างน้ าหนักขาว เทา ด าด้วยหมึกจีนลงไปบนรูปร่าง รูปทรงของ

ภาพพระพุทธเจ้า และลวดลายช่อกนกเปลวหางไหลทั่วทั้งหมดในผลงานแล้ว ใช้หมึกจีนซ่ึงมีความเข้ม

ก าหนดให้เป็นสีของบรรยากาศในภาพทั้งหมด ทาลงไปตรงที่ว่างระหว่างรูปร่าง รูปทรงของภาพ

พระพุทธเจ้า และลวดลายช่อกนกเปลวหางไหลในส่วนต่างๆ จนทั่วทัง้ภาพ  รวมถึงการไล่น้ าหนักของ

สีด าเข้มสุดจากบริเวณขอบของงานทั้ง 4 ด้านเข้ามาหาจุดเด่นคือรูปของพระพุทธเจ้าที่เป็นประธาน

ของภาพ  ในงานจึงเกิดเป็นระยะจังหวะของสีในโทนสีเดียว คือสีขาว สีเทา และสีด า ที่เป็นพื้นหลังกับ

ส่วนของรูปทรงพระพุทธเจ้า และลวดลายไทยต่างๆ 

              ขั้นตอนที่ 4 การเน้นส่วนต่างๆของภาพด้วยการตัดเส้น 

                               ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนสุดท้ายที่สร้างให้งานเกิดความสมบูรณ์ คือการใช้สีเข้ม

ของหมึกจีนตัดเส้น เน้นส่วนต่างๆของภาพ โดยการเลือกเน้นเฉพาะจุด เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจใน

งาน ยกตัว อย่างเช่น การเน้นเฉพาะรูปร่างของพระพุทธเจ้า ที่เป็นจุดเด่นในภาพให้ชัดขึ้น สามารถ
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ดึงดูดสายตา และเพ่ือผลของการปะทะทางความรู้สึกในเรื่องของความชัดเจนส าหรับผู้ที่ชมผลงาน ใน

งานจึงเกิดเป็นภาพของลายเส้น น้ าหนัก รูปร่าง และองค์ประกอบศิลป์ ทีเ่ป็นเอกภาพสมบูรณ์ 

 

 
 

ภาพที่ 47 ภาพการร่างภาพด้วยดินสอในขั้นตอนที่ 1 

 

 
 

ภาพที่ 48 ภาพการร่างภาพด้วยดินสอในขั้นตอนที่ 1 
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ภาพที่ 49 ภาพการลงน้ าหนัก ขาว เทา ด าบนรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า 

ด้วยหมึกจีน ในขั้นตอนที่ 2 

 

 
 

ภาพที่ 50 ภาพการลงน้ าหนัก ขาว เทา ด าบนรูปร่าง รูปทรงของลวดลายไทยต่างๆ 

ด้วยหมึกจีน ในขั้นตอนที่ 2 
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ภาพที่ 51 ภาพการลงสีพื้นหลังของภาพในขั้นตอนที่ 3 

 

 
 

ภาพที่ 52 ภาพการลงสีพื้นหลังของภาพในขั้นตอนที่ 3 

 



 
47 

 

 
 

ภาพที่ 53 ภาพการเน้นส่วนต่างๆของภาพด้วยการตัดเส้นในขั้นตอนที่ 4 

 

 
 

ภาพที่ 54 ภาพการเน้นส่วนต่างๆของภาพด้วยการตัดเส้นในขั้นตอนที่ 4 
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ภาพที่ 55 ภาพสมบูรณ์ผลงานวิจัยชิ้นที่ 1 
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ผลงานวิจัยชิ้นที่ 2  

             การด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานวิจัยชิ้นที่ 2 มีข้ันตอนการด าเนินงาน 5 ขั้นตอน   

ดังต่อไปนี้ 

              ขั้นตอนที่ 1 การร่างภาพ    

                             ขั้นตอนนี้เป็นการใช้ดินสอ และปากกาในการร่างภาพ  โดยการวางโครงสร้าง

ทั้งหมดของภาพ เริ่มจากรูปทรงของพระพุทธเจ้าที่เป็นประธานในภาพให้มีขนาดใหญ่   จากนั้นจึงวาง

โครงสร้างของรูปทรงของเหล่าหมู่มารทั้งหลายที่ก าลังเข้ามาผจญ ให้มีขนาดลองลงมาตามความ

เหมาะสม ในลักษณะของการจัดองค์ประกอบศิลป์ ในด้านข้างซ้าย และข้างขวาของรูปพระพุทธเจ้าที่

เป็นประธานอยู่ตรงกลาง เป็นการพัฒนามาจากการสร้างสรรค์ผลงานภาพร่างความคิดโดยการเอา

ภาพร่างทั้งสองส่วนมารวมกัน 

             ขั้นตอนที่ 2 การลงน้ าหนักขาว เทา ด าบนรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า ด้วยดินสอEE 

                             เป็นการใช้ดินสอEE ระบายสร้างน้ าหนักขาว เทา ด าลงไปบนรูปร่าง รูปทรง

ของพระพุทธเจ้าที่เป็นประธานในผลงาน เพ่ือสร้างปริมาตรของรูปให้มีความกลมนูน คล้ายกับน้ าหนัก

ที่เกิดขึ้นในประติมกรรมพระพุทธรูปแบบนูนต่ า สร้างให้เกิดจุดเด่น จุดสนใจในงาน  

               ขั้นตอนที่ 3 การลงสีพ้ืนหลังของภาพ  

                              เมื่อระบายสร้างน้ าหนัก ขาว เทา ด า ด้วยดินสอ EE ลงไปบนรูปร่าง รูปทรง

ของพระพุทธเจ้าทั่วทั้งหมดในผลงานแล้ว ใช้สีอะครีลิคสีทอง โดยก าหนดให้เป็นสีของบรรยากาศพ้ืน

หลังในภาพในส่วนตรงกลางหลังรูปพระพุทธเจ้า ทาลงไปตรงที่ว่างด้านหลังรูปร่าง รูปทรงของ

พระพุทธเจ้าในลักษณะคล้ายซุ้มเรือนแก้ว ในงานจึงเกิดเป็นระยะของสีทอง ที่เป็นพื้นหลังกับส่วนของ

รูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้าที่เป็นงานวาดเส้น ด้วยดินสอ EE 
              ขั้นตอนที่ 4 การลงสีภาพเหล่าหมู่มาร 

                              ขั้นตอนนี้ คือการใช้ปากกาสีน้ าเงินที่ได้ร่างภาพเหล่าหมู่มารไว้ในขั้นตอนที่ 1 

วาดเส้นลงน้ าหนักไปบนรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารต่างๆ ทั้งสองข้างซ้าย และขวา โดยการใช้

ปากกาไล่น้ าหนักให้เกิดค่าน้ าหนักอ่อน เข้ม ตามความเหมาะสม จนเกิดภาพเหล่าหมู่มารสีน้ าเงิน 

อ่อน เข้ม รอบรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า  

                ขั้นตอนที่ 5 การเน้นสร้างจุดสนใจ และลงสีพ้ืนหลังทั้งหมด 
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ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนสุดท้ายที่สร้างให้งานเกิดความสมบูรณ์ คือการใช้สีเน้นรายละเอียดให้เกิดจุดเด่น 

จุดสนใจในภาพ ในส่วนรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้าใช้สีแดงสร้างน้ าหนักเป็นฉัพพรรณรังสีด้านหลัง

ศีรษะรูปพระพุทธเจ้าบนพ้ืนสีทอง ส่วนรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารใช้สีเหลืองใล่น้ าหนักรอบรูปร่าง 

รูปทรงของเหล่าหมู่มารจากสีเหลืองที่เข้มด้านในค่อยๆอ่อนจางออกมาด้านนอก ในส่วนสุดท้าย คือพ้ืน

หลังของภาพใช้สีแดงไล้น้ าหนักจากแดงเข้ม ไปอ่อน ตามแนวของเส้นปากกาท่ีได้ร่างไว้บนพื้นหลังใน

ขั้นตอนที่ 1 จนทั่วทั้งภาพ ท าให้เกิดลักษณะของแสงสีแดงเคลื่อนไหวตามเส้นไปทั่วทั้งภาพ ในงานจึง

เกิดเป็นภาพของลายเส้น น้ าหนัก รูปร่าง และองค์ประกอบศิลป์ ทีเ่ป็นเอกภาพสมบูรณ์ 

 

                
 

ภาพที่ 56 - 57 ภาพการร่างภาพด้วยดินสอในขั้นตอนที่ 1 
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ภาพที่ 58 ภาพการลงน้ าหนักขาว เทา ด าบนรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า 

ด้วยดินสอEE ในขั้นตอนที่ 2 

 

    
 

ภาพที่ 59 – 60  ภาพการลงน้ าหนักขาว เทา ด าบนรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า 

ด้วยดินสอEE ในขั้นตอนที่ 2 
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ภาพที่ 61 ภาพบรรยากาศพ้ืนหลังในภาพในส่วนตรงกลางหลังรูปพระพุทธเจ้า ลงสีพ้ืนหลังของภาพ

ด้วยสีอะคลีลิคสีทอง ในขั้นตอนที่ 3 

 

             
 

ภาพที่ 62 - 63 ภาพการวาดเส้นลงน้ าหนักไปบนรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารด้วยปากกาสีน้ าเงิน 

ในขั้นตอนที่ 4 
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ภาพที่ 64 ภาพการการลงสีพ้ืนหลังของภาพด้วยสีแดงไล้น้ าหนักจากแดงเข้ม ไปอ่อน ตามแนวของ

เส้นปากกาที่ได้ร่างไว้บนพื้นหลังในขั้นตอนที่ 5 

 

 
 

ภาพที่ 65 ภาพการการลงสีพ้ืนหลังของภาพด้วยสีแดงไล้น้ าหนักจากแดงเข้ม ไปอ่อน ตามแนวของ

เส้นปากกาที่ได้ร่างไว้บนพื้นหลังในขั้นตอนที่ 5 
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ภาพที่ 66 ภาพสมบูรณ์ของผลงานวิจัยชิ้นที่ 2 
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ผลงานวิจัยชิ้นที่ 3  

             การด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานวิจัย  มีข้ันตอนการด าเนินงาน 5 ขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 

               ขั้นตอนที่ 1 การสร้างชิ้นงานด้วยไม้อัด  

                              ขั้นตอนนี้เป็นการสร้างชิ้นงานลักษณะวงกลมจากการตัดไม้อัดให้เป็นรูป

วงกลมตามต้องการ เมื่อตัดไม้อัดได้ขนาดตามต้องการแล้วเจาะช่องตรงกลางแผ่นไม้อัดให้มีลักษณะ

คล้ายซุ้มเรือนแก้วในงานพุทธศิลป์แบบประเพณี แล้วต่อส่วนที่ตัดด้านหลังให้เป็นช่อง ส าหรับติดต้ัง

พระพุทธรูปปางไพรีพินาศ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยชิ้นที่ 3  

             ขั้นตอนที่ 2 ลงสีพ้ืนหลัง เพ่ือสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพในบริเวณพ้ืนที่วงกลมโดย

ใช้สีอะคลีลิคสีทอง และในส่วนซุ้มเรือนแก้วใช้สีแดงเพ่ือต้องการให้สีแดงส่งเสริมกับพระพุทธรูปไพรี

พนาศซึ่งเป็นประธานของภาพสีทองด้วยเช่นกัน 

               ขั้นตอนที่ 3 ใช้ดินสอ และปากกาในการร่างภาพ  โดยการวางโครงสร้างทั้งหมดของภาพ 

เริ่มจาก รูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารต่างๆ ที่มีลักษณะร่างกายขาดกระเด็นไปโดยรอบซุ้มเรือนแก้ว

ที่ได้เจาะช่องไว้   จากนั้นจึงวางโครงสร้างของรูปทรงของลวดลายไทย และเส้น ที่แสดงความเคลื่อน 

ไหว ที่มีขนาดลองลงมาตามความเหมาะสมในลักษณะของการจัดวางองค์ประกอบศิลป์ เป็นการ

พัฒนามาจากการสร้างสรรค์ผลงานภาพร่างความคิด  

                ขั้นตอนที่ 4 การลงน้ าหนักของรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารต่างๆ ด้วยหมึกจีน สร้าง

น้ าหนักโดยการใช้พู่กันไล้น้ าหนักลงไปบนรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารในผลงานที่ได้ร่างภาพไว้ใน

ขั้นตอนที่ 3 เพ่ือสร้างให้เกิดปริมาตร น้ าหนักของแสงเงาของรูปทรง สร้างจุดเด่น จุดสนใจในงาน  

                ขั้นตอนที่ 5 การใช้สีเน้นบางส่วนให้เกิดระยะ ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนสุดท้ายที่สร้างให้งาน

เกิดความสมบูรณ์ คือการใช้สีแดง ทาลงไปบริเวณรอบรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารบางส่วน โดย

เว้นระยะบางตัวเท่านั้น ไม่ได้เน้นทุกตัวที่อยู่ในภาพ โดยการเลือกเน้นเฉพาะจุดนั้น เพ่ือให้เกิดความ

น่าสนใจในงาน ยกตัวอย่างเช่น การเน้นเฉพาะใบหน้าของภาพเหล่าหมู่มารบางตัวที่เป็นจุดเด่นในภาพ 

ให้ชัดขึ้น สามารถดึงดูดสายตา และเพ่ือผลของการปะทะทางความรู้สึกในเรื่องของระยะ ส าหรับผู้ที่

ชมผลงาน ในงานจึงเกิดเป็นภาพของลายเส้น น้ าหนัก รูปร่าง รูปทรง และองค์ประกอบศิลป์ ทีเ่ป็น

เอกภาพสมบูรณ์ 
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ภาพที่ 67 ภาพการสร้างชิ้นงานด้วยไม้อัด ในขัน้ตอนที่ 1 

 

 
 

ภาพที่ 68 ภาพการลงสีพ้ืนหลัง เพ่ือสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ 

ในขั้นตอนที่ 2 
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ภาพที่ 69  ภาพการใช้ดินสอ และปากกาในการร่างภาพ ในขั้นตอนที่ 3 

 

 
 

ภาพที่ 70  ภาพการใช้ดินสอ และปากกาในการร่างภาพ ในขั้นตอนที่ 3 
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ภาพที่ 71 ภาพการลงน้ าหนักของรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารต่างๆ ในขั้นตอนที่ 4  

 

 
 

ภาพที่ 72 ภาพการลงน้ าหนักของรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารต่างๆ ในขั้นตอนที่ 4 
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ภาพที่ 73 ภาพการใช้สีเน้นบางส่วนให้เกิดระยะ ในขั้นตอนที่ 5 

 

 
 

ภาพที่ 74 ภาพการใช้สีเน้นบางส่วนให้เกิดระยะ ในขั้นตอนที่ 5 
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ภาพที ่75 ภาพสมบูรณ์ของผลงานวิจัยชิ้นที่ 3 

 

ผลงานวิจัยชิ้นที่ 4 

             การด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานวิจัยชิ้นที่ 4 มีข้ันตอนการด าเนินงาน 4 ขั้นตอนที่ 

ดังต่อไปนี้ 

               ขั้นตอนที่ 1 การร่างภาพ    

                              ขั้นตอนนี้เป็นการใช้ดินสอ และปากกาในการร่างภาพ  โดยการวางโครงสร้าง

ทั้งหมดของภาพ เริ่มจากรูปทรงของพระพุทธเจ้าที่เป็นประธานในภาพให้มีขนาดใหญ่ เป็นจุดเด่นวาง

อยู่ตรงกลางภาพ จากนั้นจึงวางโครงสร้างของรูปทรงที่มีขนาดลองลงมาตามความเหมาะสม ต่อมาร่าง
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เส้นด้วยปากกาไปทั่วทั้งภาพโดย เว้นจังหวะให้เหมาะสมกับภาพของพระพุทธเจ้าที่อยู่ตรงกลางภาพ 

เพ่ือให้เส้นเป็นสื่อสายตาแสดงความเคลื่อนไหวในภาพ หลังจากนั้นก าหนดเส้นวงกลมในลักษณะให้

เป็นพระฉัพพรรณรังสีบริเวณโดยรอบศีรษะของรูปพระพุทธเจ้าที่เป็นรูปประธานของภาพ ในส่วน

ด้านล่างของภาพ ร่างภาพเรือนไทยที่มีลักษณะกลับหัวที่ไฟก าลังใหม้อยู่ ตรงข้ามกับรูปพระพุทธเจ้าที่

อยู่ด้านบน ในลักษณะของการจัดองค์ประกอบศิลป์ เป็นการพัฒนามาจากการสร้างสรรค์ผลงานภาพ

ร่างความคิด 

              ขั้นตอนที่ 2 การลงน้ าหนักของรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า พระฉัพพรรณรังสี เรือน

ไทยด้วยสีอะครีลิค 

                             เป็นการใช้สีอะครีลิคสีสีชมพูเข้ม ระบายลงไป เพ่ือสร้างน้ าหนัก ลงบนรูปร่าง

ของพระพุทธเจ้า ใช้สีอะคลีลิคสีเหลืองส้มระบายลงไปบนพ้ืนที่ ที่เป็นจีวร ต่อจากนั้นระบายไล่น้ าหนัก

สีบริเวณวงกลมที่ก าหนดให้เป็นพระฉัพพรรณรังสีโดยใช้สีส้ม และใช้สีโทนสีต่างๆระบายบริเวณรัศมีสี

ต่างๆ เช่นสีเหลือง สีน้ าเงิน สีเขียว สีฟ้า ฯลฯ เป็นต้น ต่อมาใช้สีด าระบายตรงบริเวณเม็ดพระศกไล่

น้ าหนักของสีด าให้เกิดมิติความกลม หลังจากนั้นใช้น้ ายางมะเดื่อทาบริเวณพระเกศมาลาทิ้งไว้

ประมาณ3นาทีแล้วปิดทองค าเปลวแท้ลงไปบริเวณท่ีทาน้ ายางมะเดื่อนั้น ต่อมาลงน้ าหนักของสีในโทน

สีร้อนเช่น สีแดง สีส้ม สีม่วงแดง ไปบริเวณรูปทรงเรือนไทยด้านล่างของภาพให้เกิดมิติเหมือนกับว่า

ก าลังเกิดไฟไหม้เรือนไทยอยู่ เพ่ือสร้างจุดเด่นในสัญลักษณ์ และส่งเสริมให้เกิดจุดสนใจในผลงาน  

              ขั้นตอนที่ 3 การลงสีพื้นหลังของภาพ  

                             เมื่อระบายสีสร้างน้ าหนักต่างๆ ด้วยสีอะครีลิค ลงไปบนรูปร่าง รูปทรงต่างๆ

ทั่วทั้งหมดในผลงานแล้ว ใช้สีอะครีลิคสีเหลืองค่อยๆระบายน้ าหนักโดยรอบรูปร่างของพระพุทธเจ้าที่

เป็นประธานของภาพ หลังจากนั้นใช้สีน้ าเงินเข้มค่อยๆระบาย จากด้านบนของภาพลงมาโดยเมื่อใกล้

ถึงสีเหลืองก็ค่อยๆไล่น้ าหนักของสีน้ าเงินกับสีเหลืองให้เข้ากัน ต่อมาใช้สีด าไล่น้ าหนักจากด้านล่างของ

ภาพขึ้นไปด้านบน โดยเว้นระยะห่างจากรูปร่าง รูปทรงต่างๆ ให้มีพ้ืนที่สีขาวเล็กๆรอบ รูปร่าง รูปทรง

อ่ืนๆในภาพ ซึ่งท าให้สีบรรยากาศทั่วทั้งภาพเป็นสีโทนสีน้ าเงินด า ช่วยขับเน้นสีอ่ืนๆที่สว่างกว่าให้โดด

เด่นขึ้น  

              ขั้นตอนที่ 4 การเน้นส่วนต่างๆของภาพ ด้วยการตัดเส้น 

                             ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนสุดท้ายที่สร้างให้งานเกิดความสมบูรณ์ คือการใช้สีต่างๆ 

เน้นส่วนต่างๆของภาพ โดยการเลือกเน้นเฉพาะจุด เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจในงาน ยกตัว อย่างเช่น 
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การตัดเส้นเน้นใบหน้าของพระพุทธเจ้าที่เป็นจุดเด่นในภาพให้ชัดเจนและเกิดความสวยงามขึ้น ตัดเส้น

ไปบนรูปร่าง รูปทรงของบ้านเรือนไทยในรายละเอียดหลังคา เสา พื้นและตัดเส้นเปลวไฟที่ก าลังไหม้

บ้านเรือนไทยให้เด่นชัดขึ้นมา สามารถดึงดูดสายตา และเพ่ือผลของการปะทะทางความรู้สึกในเรื่อง

ของความร้อน ส าหรับผู้ที่ชมผลงาน ในงานจึงเกิดเป็นภาพของลายเส้น น้ าหนัก รูปร่าง รูปทรง และ

องค์ประกอบศิลป์ ทีเ่ป็นเอกภาพสมบูรณ์ 

 

 
 

ภาพที่ 76 ภาพการใช้ดินสอ และปากกาในการร่างภาพ ในขั้นตอนที่ 1 
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ภาพที่ 77 ภาพการใช้ดินสอ และปากกาในการร่างภาพ ในขั้นตอนที่ 1 

 

 
 

ภาพที่ 78 ภาพการลงน้ าหนักของรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า พระฉัพพรรณรังสี เรือนไทย  

ในขั้นตอนที่ 2 
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ภาพที่ 79 ภาพการลงน้ าหนักของรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า พระฉัพพรรณรังสี เรือนไทย  

ในขั้นตอนที่ 2 

 

 
 

ภาพที่ 80 ภาพการลงสีพื้นหลังของภาพ ในขั้นตอนที่ 3 
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ภาพที่ 81 ภาพการลงสีพื้นหลังของภาพ ในขั้นตอนที่ 3 

 

 
 

ภาพที่ 82 ภาพการลงสีพื้นหลังของภาพ ในขั้นตอนที่ 3 
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ภาพที่ 83 ภาพการเน้นส่วนต่างๆของภาพ ด้วยการตัดเส้น ในขั้นตอนที ่4 

 

 
 

ภาพที่ 84 ภาพการเน้นส่วนต่างๆของภาพ ด้วยการตัดเส้น ในขั้นตอนที ่4 
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ภาพที่ 85 ภาพสมบูรณ์ของผลงานวิจัยชิ้นที่ 4 

 

 



บทที่ 4 

ผลการวิจัย 

 

            การวิจัยสร้างสรรค์ทางจิตรกรรมลักษณะ 2 มิตริูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi–Abstract 
Form) เรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ผู้วิจัยได้เริ่มตั้งแต่เดือน
ตุลาคม พ.ศ. 2560 และส าเร็จลงในเดือนกันยายน พ.ศ.2561 โดยก าหนดวัตถุประสงค์ของการวิจัยไว้
ดังนี้ 
             1. เพ่ือศึกษาแนวทางของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม เรื่องมารผจญใน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
             2. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม เรื่องมารผจญในจิตรกรรมไทยไทยร่วมสมัย 
ด้วยกรรมวิธีการใช้ปากกา หมึกจีน สีน้ า และสีอะครีลิค สร้างร่องรอย ลายเส้น รูปทรงบนวัสดุ คือ
แผ่นกระดาษ และแผ่นไม้อัด 
              3. สร้างสุนทรียภาพในผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม จากความเชื่อ และความศรัทธาที่มีต่อ
เรื่องราวพระสูตร ตอนมารผจญ ในพุทธศาสนา 
             หลังจากท่ีได้ด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยจ านวน 4 ชิ้น แล้วเสร็จ ผู้วิจัยได้เผยแพร่
ผลงานวิจัยสร้างสรรค์ในรูปแบบของการจัดนิทรรศการ ดังนี้ 
              1. เผยแพร่ในรูปแบบนิทรรศการกลุ่ม 

              2. สถานที่จัดแสดงผลงานนิทรรศการผลงานวิจัย 1) หอศิลป์จามจุรี - จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 2) หอศิลป์ช่อพะยอม มหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคาม 

              3. ชื่อชุดผลงาน มารพ่าย (Demon defeated) 

              ในการด าเนินงานวิจัยสร้างสรรค์ ผู้วิจัย แบ่งผลการด าเนินการวิจัยเป็น 2 ระยะ ดังนี้  

              1. ผลของการศึกษาเนื้อหาส าคัญท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมาร

ผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” 

               2. ผลการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย  
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ผลของการศึกษาเนื้อหาส าคัญท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญใน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย” 

 

                ผลของการศึกษาเนื้อหาส าคัญที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมาร

ผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ได้ค้นพบประเด็นส าคัญที่สามารถจะน ามาถ่ายทอดเป็นผลงาน

ทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ดังนี้  

   1.1 ภาพของจิตรกรรมเรื่องมารผจญ จากหนังสือ ต ารา เอกสาร และงานจิตรกรรมฝา

ผนังของโบราณ อีกทั้ง ภาพจากผลงานวิจัยสร้างสรรค์ทางศิลปะของนักวิจัยรุ่นใหมร่่วมยุคสมัยกับ

ผู้วิจัย 

   1.2 การใช้ภาพสัญลักษณ์แทนหลักธรรมค าสอนในพุทธศาสนาที่มีอยู่ในเรื่องราวมาร

ผจญ 

                 1.3 เหตุผลการบันทึกเรื่องราวพุทธประวัติตอนมารผจญ ไว้เป็นหนังสือ ต ารา เอกสาร 

และงานทัศนศิลป์ 

 

ผลการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

 

                 ผลการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย เรื่อง “การสร้างสรรค์

ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ผู้วิจัยไดล้ าดับพัฒนาการของการสร้างผลงานเป็น 2 ส่วน 

ดังรายละเอียดการด าเนินการวิจัย ดังต่อไปนี้ 

                  

                 1. “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ส่วนที่ 1 (ภาพร่าง

ความคิด) 

                       1.1 ด้านรูปแบบ  

                            ผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบโดยรวมเป็น รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ (Non-Figurative  

art and Semi-Figurative) หรือก่ึงนามธรรม (Semi – Abstract Form) ลักษณะ 2 มิติ ซึ่งแสดงเป็น

สภาพของพระพุทธเจ้าในพุทธประวัติตอนมารผจญ ด้วยการดัดแปลง ตัดทอนรายละเอียดบางส่วน

จากภาพจิตรกรรมฝาผนังต่างๆ ที่น ามาเป็นข้อมูลในผลงานวิจัย เช่น จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
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วัดทองธรรมชาติ วัดสุวรรณาราม ภาพผลงานของศิลปินที่ให้อิทธิพลแก่ผู้วิจัย เช่น ดร.ถวลัย์ ดัชนี 

และนายเนติ พิเคราะห์ น าข้อมูลของภาพต่างๆ ที่ได้มานั้นจัดองค์ประกอบทางศิลปะโดยให้มีรูปร่าง

ของพระพุทธเจ้าเป็นประธาน วางอยู่ตรงกลางและเป็นจุดเด่นของภาพในทั้งหมดของทุกชิ้นงานวิจัย

คือ จ านวนทั้งหมด 4 ชิ้น โดยมีการน ารูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารมาประกอบในบางชิ้นงาน เช่น 

งานวิจัยชิ้นที่ 2 – 3 ใช้วิธีการเขียนภาพรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารให้มีสัดส่วนที่ผิดปกติ ผสมกับ

รูปทรงสัตว์อ่ืนๆเข้ามา โดยก าหนดวางรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารไว้ตรงด้านข้างและโดยรอบภาพ

ของพระพุทธเจ้า เพ่ือให้เห็นลักษณะท่าทางอย่างชัดเจน ตรงไปตรงมา และช่วยเสริมให้จุดเด่นของ

งาน คือรูปพระพุทธเจ้าที่อยู่ตรงกลาง เด่นชัดขึ้น ในส่วนชิ้นที่ 1 และ 4 ได้ตัดส่วนรูปร่าง รูปทรงของ

เหล่าหมู่มารออก โดยแทนที่เป็นลวดลายไทยต่างๆแทน เช่นลายช่อกนกเปลวหางไหลในผลงานวิจัย

ชิ้นที่ 1 และแทนที่ด้วยสัญลักษร์ูปทรงของเรือนไทยที่มีไฟก าลังไหม้ในงานวิจัยชิ้นที ่4 เช่น ในภาพ

สมบูรณ์ผลงานวิจัยชิ้นที่ 1 และ 4 ภาพประกอบที่55 และ 80 ตามล าดับ 

                  ผลที่ได้ มีดังต่อไปนี้ 

                        1.1.1 องค์ประกอบภาพโดยรวมให้ความรู้สึกสมดุลแบบดุลยภาพแบบปกติ 

(Symmetrical  Balance) เป็นดุลยภาพที่ซ้ายและขวาเท่ากันและเหมือนกัน เป็นเพราะว่า รูปร่าง

ของพระพุทธเจ้าทีมีสัดส่วนแบบอุดมคตโิดยผสมผสานความเหนือจริงเข้ามาเช่นมีพระเกศมาลา

ด้านบนศีรษะ นิ้วมือนิ้วเท้าเขียนให้มีความยาวเสมอกัน ที่มีการวางองค์ประกอบไว้ตรงกลางภาพ ไม่

หนักไปทางด้านใดด้านหนึ่งทั้งยังมีภาพรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารขนาบด้านข้างทั้งซ้ายและขวา

ในสัดส่วนที่เท่ากัน แต่ทั้งนี้การวางองค์ประกอบในลักษณะนี้ยังคงมีความใกล้เคียงกับการจัดวางองค์ 

ประกอบของภาพเขียนในจิตรกรรมฝาผนังแบบโบราณอยู่มาก เพียงแต่จะแตกต่างกันในรายละเอียด

ของภาพเหล่าหมู่มารที่ภาพจิตรกรรมฝาผนังโบราณจะมีจ านวนมากว่าเพราะพ้ืนที่ในการเขียนมีมาก 

กว่าชิ้นผลงานของผู้วิจัยซึ่งมีขนาดเล็ก เพราะฉะนั้นผู้วิจัยจึงใช้การตัดทอนจ านวน และรายละเอียด

ของเหล่าหมู่มารให้น้อยลงเหลือเพียงเป็นแค่สัญลักษณ์สองถึงสามตนให้ได้รู้เท่านั้น ข้อดีของการตัด

ตอนรายละเอียดในลักษณะนี้ คือ ท าให้ภาพผลงานวิจัยแสดงเนื้อหาสาระของความงามในความเรียบ

ง่าย แตย่ังคงรักษาเนื้อหาสาระในค าสอนเรื่องมารผจญไว้ได้ ท าให้รูปร่าง รูปทรงต่างๆ เกิดเป็น

ลักษณะของสัญลักษณ์ ในอีกส่วนหนึ่งคือการใช้สัญลักษ์อ่ืนแทนการผจญของเหล่าหมู่มาร คือผู้วิจัยใช้

สัญลักษณ์ของเรือนไทยที่ก าลังมีไฟไหม้ ซึ่งมีความหมายแทนร่างกายของมนุษย์ที่มีการเปลี่ยนแปลง

และก าลังเสื่อมสลายไปเรื่อยๆในทุกๆวินาที เปรียบเสมือนเรือนที่ไฟก าลังไหม้อยู่ ถ้าจะชนะการเปลี่ยน 
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แปลงนี้คือต้องหนีจากการเวียนว่ายตายเกิดให้ได้ จะได้ไม่ต้องกลับมาเจอเหตุการอย่างนี้อีก ซึ่งความ

ไม่เที่ยงแท้แน่นอน ความเปลี่ยนแปลงของสังขารร่างกายนี้เปรียบเสมือนเป็นมารชนิดหนึ่งซึ่งก าลังเข้า

มาผจญมนุษย์ทุกคน และสัพสัตว์ทั้งหลาย เป็นการตีความเรื่องมารผจญในลักษณะน าค าสอนมาแปล

เป็นภาพจิตรกรรมผสมกับเรื่องราวพุธประวัติตอนมารผจญ ซึ่งสัญลักษณ์ที่กล่าวมานี้จะปรากฏใน

ผลงานวิจัยชิ้นที่ 4 เมื่อผู้ชม ชมผลงานตั้งแต่ชิ้นที่ 1 – 4 จะเข้าใจการล าดับความส าคัญของภาพมาร

ผจญที่ผู้วิจัยต้องการน าเสนอจากชิ้นที่ 1 ที่ยังมีอิธิพลของงานจิตรกรรมฝาผนังแบบโบราณจนถึงชิ้นที่ 

4 ที่มีการตีความค าสอนในพุธศาสนาผสมกับเรื่องราวพุทธประวัติตอนมารผจญให้กลายเป็นภาพ

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย ซึ่งมีความเคลื่อนไหวเชื่อมโยงกันทั้ง 4 ชิ้นผลงานวิจัย ท าให้เกิดความน่าสนใจ

ขึ้นในงานชุดนี้ 

                        1.1.2 การถ่ายทอดความเหนือจริง ภาพที่ออกมาเป็นที่น่าพอใจ เช่น การตัดทอน

รูปร่างของคนผสมกับรูปร่างของสัตว์ แสดงถึงลักษณะของความผิดปกติของร่างกาย เกิดความน่า

เกลียดดูน่ากลัว สามมารถสื่อไปถึงภาพความทุกข์ร้อนและความหลงของเหล่าหมู่มารผู้ที่ยังมืดบอด ผู้

เป็นมิจฉาทิฐิหรือผู้เห็นผิดที่จะต้องเวียนว่ายตายเกิดยังไม่รู้จะสิ้นสุดเมื่อใหร่ เป็นต้น 

                  1.2 ด้านเทคนิค   

         เทคนิคที่ใช้ในงานวิจัยส่วนที่ 1 คือการวาดเส้นด้วยดินสอ วาดเส้นด้วยปากกา 

หมึกจีน สีน้ าพลาสติก และสีอะครีลิค เพ่ือหารูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า รูปร่าง รูปทรงของเหล่า

หมู่มาร และลวดลายไทยต่างๆ ทีต้องการ และบรรยากาศของภาพเหล่าหมู่มารที่ก าลังมาผจญพระ 

พุทธเจ้า ให้ตรงตามเป้าหมายของการวิจัย คือ ภาพมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

                         ผลที่ได้ มีดังต่อไปนี้ 

       1.2.1 การใช้วิธีการวาดเสน้ด้วยดินสอ และปากกาในการร่างภาพ โดยรวมแล้วให้

ความรู้สึกเป็นแค่ภาพร่างเท่านั้น ผลงานที่ออกมาในลักษณะนี้ดูเหมือนงานยังไม่เสร็จสมบูรณ์ เป็น

เพียงแค่เริ่มต้นในขั้นตอนแรกเท่านั้น  แต่ข้อดีในขั้นตอนนี้ คือ สามารถปรับแก้ไขรูปร่าง รูปแบบ 

องค์ประกอบต่างๆ ได้เพ่ือให้ตรงตามความรู้สึกมากท่ีสุด 

                         1.2.2 การใช้วิธีการวาดภาพด้วยหมึกจีน โดยรวมแล้วให้ความรู้สึกเป็นดังนี้ คือ 

ค่าน้ าหนักบนรูปร่าง รูปทรงของสิ่งต่างที่ปรากฏในงานวิจัย ท าให้ตัวละครในภาพต่างๆ มีน้ าหนัก เกิด

ปริมาตรเป็น น้ าหนักขาว เทา และด า จึงท าให้งานสมบูรณ์อยู่ในโทนสีเดียว (Monochrome) 
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                          1.2.3 การใช้วิธีการวาดภาพด้วย สีน้ าพลาสติก และสีอะครีลิค ในขั้นตอนนี้เป็น

การใช้สีน้ าพลาสติก และสีอะครีลิคสีต่างๆ ใส่ลงไปบนรูปร่าง รูปทรงของตัวละครต่างๆในภาพ และ

พ้ืนหลังของพ้ืนภาพ เพ่ือหวังผลของการสร้างภาพบรรยากาศของเนื้อหาเรื่องราวมารผจญในพุธ

ประวัติ โดยรวมแล้วให้ความรู้สึกอุ่น สดใส และสร้างสุนทรียภาพทางความงามให้เกิดในผลงาน ช่วย

เสริมให้ผลงานวิจัยดูสมบูรณ์ขึ้นอย่างมาก 

                  1.3 ด้านเนื้อหาเรื่องราว 

      น าเสนอภาพของมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย โดยผ่านรูปแบบการแสดง 

ออกในทางทัศนศิลป์ ด้วยวิธีการของจิตรกรรมไทยแบบร่วมสมัย ภาพที่แสดงเนื้อหาเรื่องราวในระยะนี้ 

มีอยู่ด้วยกัน 2 ลักษณะ คือ  

                             1.เปน็ภาพของ พระพุทธเจ้าที่ก าลังผจญกับเหล่าหมู่มารที่มาแสดง อาการ 

กิริยาของความน่ากลัว ความดุร้าย เคลื่อนไหวไปทั่วทั้งพ้ืนภาพ โดยอาศัยโครงสร้างการเล่าเรื่องด้วย

ภาพเขียนจิตรกรรมที่คล้ายคลึงกับวิธีการแบบงานจิตรกรรมฝาผนังโบราณ 

                             2.ลักษณะของรูปสัญลักษณ์ใช้สื่อความหมายถึงมารที่ก าลังมาผจญชีวิตของ

พระพุทธเจ้า นั่นคือเรือนที่ก าลังมีไฟไหม้เป็นสัญลักษณ์แทนสังขารที่ไม่เที่ยงแท้แน่นอน เปลี่ยนแปลง

ไปเรื่อย สุดท้ายก็เสื่อมสลายตายลง หากจะหนีกฎของธรรมชาติอันนี้ให้ได้จะต้องท าตนให้พ้นจากการ

เวียนตาย เวียนเกิด ตัดภพชาติเข้าสู่นิพพานให้ได้ ซึ่งการใช้สัญลักษณ์เรือนที่มีไฟก าลังไหม้นี้แทน

ความหมายของมารที่ก าลังมาผจญด้วยวิธีการวาดเส้นดินสอ ปากกา น้ าหนักของหมึกจีน น้ าหนักของ

สีน้ าพลาสติก และสีอะคลีลิค 

    ผลที่ได้ มีดังต่อไปนี้ 

       1.3.1 เส้นโดยรวมภายในภาพท าให้เกิดความรู้สึกวุ่นวาย ยุ่งเหยิง สับสน และอึด

อัด รูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มาร วางแบบกระจาย ๆ ห่างกัน และวางขนาบด้านข้างซ้าย ขวาของ

รูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้าที่เป็นประธานอยู่ตรงกลาง เข้ากับเนื้อหาเรื่องราวที่ต้องการถ่ายทอดใน

เรื่องของกองทัพเหล่าหมู่มารที่ก าลังเคลื่อนทัพเข้ามาราวีต่อองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่ก าลังนั่งสมาธิ

ภาวนาอยู่ใต้ร่มศรีมหาโพธิ์ แสดงความทุกขร์้อน และความเป็นมิจฉาทิฐิ อีกท้ังมีบรรยากาศของสีโทน

ร้อน คือสีแดง สีส้ม สีส้มแดง สีเหลือง ช่วยเสริมให้ผลงานเกิดภาพของช่วงเวลาตึงเครียด ตื่นตัว และ

สับสน อลม่านของเรื่องราวมารผจญได้   
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                   2. “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ส่วนที่ 2 (ผลงานวิจัย

สร้างสรรค์ชิ้นสมบูรณ์) 

                        2.1 ด้านรูปแบบ ผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบของผลงานวิจัยในการสร้างสรรค์ในส่วน 

ที่ 1 แล้ว น ารูปแบบในส่วนนั้น มาเป็นต้นแบบภาพร่างผลงาน แล้วขยายเป็นผลงานจริงที่สมบูรณ์ โดย

ก าหนดขนาดผลงานจริงให้มีขนาดใหญ่กว่าผลงานภาพร่าง  

                  ผลที่ได้ มีดังต่อไปนี้ 

                        2.1.1 เมือ่ก าหนดผลงานให้มีขนาดใหญ่ขึ้น จึงเกิดปัญหาด้านองค์ประกอบศิลป์คือ

มี พ้ืนที่ว่างมากข้ึน ความแน่นของเส้น รูปร่าง รูปทรงต่างๆ ของภาพร่างผลงานที่ดูลงตัวเป็นเอกภาพ 

แสดงความอัดแน่นของเหล่าหมู่มาร ความสับสนวุ่นวายในภาพผลงานจริงไม่ท างาน กลายเป็นขาด

ความสมบูรณ์ ต้องแก้ปัญหาด้วยการเพ่ิมเส้น และรูปร่าง รูปทรงอ่ืนๆ ขนาดต่างๆ เข้ามาเช่น เพ่ิม

สัญลักษณ์ของจักรวาล และโลกต่างๆ จัดวางลงไปให้เกิดความแน่นของภาพ ให้องค์ประกอบศิลป์

ใกล้เคียงกับผลงานภาพร่างมากท่ีสุด 

                         2.1.2 การถ่ายทอดลักษณะความเหนือจริง ภาพผลงานที่ออกมาเป็นที่น่าพอใจ

ใกล้เคียงกับภาพร่างผลงาน เช่น การตัดทอนรูปร่างของคนผสมกับรูปร่างของสัตว์ แสดงถึงลักษณะ

ของความผิดปกติของร่างกาย สามารถสื่อไปถึงลักษณะของเหล่าหมู่มารได้เป็นต้น 

                       2.2 ด้านเทคนิค  

                             เทคนิคที่ใช้ในงานวิจัย คือการน าเอาเทคนิคท้ังหมดที่กล่าวมาในช่วงของการ

ท าภาพร่าง คือ การวาดเส้นด้วยดินสอ วาดเส้นด้วยปากกา การระบายน้ าหนักด้วยหมึกจีน การ

ระบายพ้ืนหลังและสร้างบรรยากาศด้วย สีน้ าพลาสติกสีต่างๆ น าเอามาใช้ในผลงานจริงทั้งหมด 

                  ผลที่ได้ มีดังต่อไปนี้ 

            2.2.1 ภาพที่ออกมาให้ผลด้านเท็คนิคใกล้เคียงกับผลงานภาพร่างเป็นที่น่า

พอใจ 

                        2.3 ด้านเนื้อหาเรื่องราว 

            น าเสนอภาพของเหล่าหมู่มารในแบบต่างๆที่เข้ามาผจญต่อองค์สมเด็จพระ

สัมมาสัมพุทธเจ้า โดยผ่านรูปแบบการแสดงออกใน ทางทัศนศิลป์ ด้วยวิธีการของจิตรกรรมไทยแบบ

ร่วมสมัย ภาพที่แสดงเนื้อหาเรื่องราวในส่วนนี้ เป็นภาพของรูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มารในแบบ

ต่างๆ ที่แสดง อาการ กิริยาของความทุกข์ เคลื่อนไหวไปทั่วทั้งพ้ืนภาพ ลักษณะเป็นลายเส้นดิสอ 



74 

 

ลายเส้นปากกา น้ าหนักของหมึกจีน น้ าหนักของสีน้ าพลาสติก และสีอะคลีลิค ซึ่งเนื้อหาเรื่องราวใน

ผลงานจริงในส่วนนี้ได้ขยายจากผลงานช่วงภาพร่างทั้งหมด 

    ผลที่ได้ มีดังต่อไปนี้ 

       2.3.1 อาศัยด้านเนื้อหาเรื่องราวทีพั่ฒนาจากผลงานวิจัยสร้างสรรค์ ช่วงภาพร่าง

ทั้งหมด ผลที่ได้ คือ เส้นโดยรวมภายในภาพท าให้เกิดความรู้สึกวุ่นวาย ยุ่งเหยิง สับสน และอึดอัดใน

บางจุด รูปร่าง รูปทรงและลวดลายต่างๆ วางแบบกระจาย ๆ ห่างกัน และมีจ านวนมาก เข้ากับเนื้อหา

เรื่องราวที่ต้องการถ่ายทอดในเรื่องของเหล่าหมู่มารในแบบต่างๆที่ก าลังเข้ามาผจญพระพุทธเจ้าก่อนที่

จะตรัสรู้ ทั้งมีบรรยากาศของสีทีห่ลากหลาย คือ โทนสีเดียว (monochrome) ในบางชิ้นงาน และสี

หลายสี (Multi-colored) ช่วยเสริมให้ผลงานวิจัยสร้างสรรค์เกิดภาพของมารผจญในจิตรกรรมไทย

ร่วมสมัยได้  

 

 

 

    



บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวิจัย 

           การวิจัยสร้างสรรค์ทางจิตรกรรม “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” 

มีวัตถุประสงค์ ดังนี้    

 1. เพ่ือศึกษาแนวทางของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสม เรื่องมารผจญในจิตรกรรม

ไทยร่วมสมัย 

            2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสม เรื่องมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ด้วยกรรม

วิธีการใช้ปากกา หมึกจีน สีน้้า และสีอะครีลิค สร้างร่องรอย ลายเส้น รูปทรงบนวัสดุ คือแผ่นไม้อัด 

และเฟรมผ้าใบ 

             3. สร้างสุนทรียภาพในผลงานจิตรกรรมผสม จากความเชื่อ และความศรัทธาที่มีต่อ

เรื่องราวพระสูตร ตอนมารผจญ 

             ผลของการศึกษาค้นคว้างานวิจัยชุดนี้พบว่า การสร้างสรรค์พัฒนารูปแบบของงานวิจัย โดย 

อาศยัแรงบันดาลใจทางความเชื่อ และความศรัทธาของผู้วิจัย เรื่องมารผจญในพระพุทธศาสนา เป็น

พ้ืนฐานในการสร้างสรรค์ผลงาน ตามวัตถุประสงค์ท่ีได้ตั้งไว้ ดังนี้ 

 

             เพื่อศึกษาแนวทางของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสม เรื่องมารผจญในจิตรกรรม

ไทยร่วมสมัย 

              ศึกษาข้อมูลการวิจัยจากแหล่งข้อมูลดังนี้   

                  1.จากหนังสือ ต้ารา เอกสาร และงานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ 

วัดสุวรรณาราม 

                  2. ภาพจากผลงานวิจัยสร้างสรรค์ทางศิลปะของนักวิจัยรุ่นใหม่ร่วมยุคสมัยกับผู้วิจัย  

                     2.1 ดร.ถวัลย์ ดัชนี 

                     2.2 นายเนติ พิเคราะห์ 

               การศึกษาวิจัยจากแหล่งข้อมูลแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ  

1. ศึกษาวิจัยจากภาพร่างความคิด (Sketch) 
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2. ศึกษาวิจัยจากการขยายเป็นผลงานจริง   

                จากการศึกษาวิจัยมุ่งเน้นให้เห็นถึงแนวเรื่อง รูปแบบ เทคนิค และขบวนการสร้างสรรค์ 
ที่มีการก้าหนดขอบเขตไว้อย่างชัดเจน 3 ขอบเขต ดังนี้ 
             1. ขอบเขตของแนวเรื่อง (Theme) 

                   แสดงให้เห็นถึงภาพบรรยากาศของเหล่าหมู่มารที่ก้าลังมาผจญพระพุทธเจ้าก่อนการ

ตรัสรู้พระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ 

               2. ขอบเขตของรูปแบบ (Form) 

                   ใช้รูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi–Abstract Form) โดยก้าหนดมุมมองในภาพ ภายใน

แต่ละชิ้นงานให้มีความแตกต่างกัน เช่น ในผลงานวิจัยชิ้นที่ 1 ก้าหนดให้ภาพระพุทธเจ้าในปางสมาธิ

อยู่บนรัตนบัลลังก์ใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ที่มีลวดลายไทยประดับล้อมรอบ เป็นช่วงเวลาก่อนที่เหล่าหมู่

มารจะมาผจญ ผลงานวิจัยชิ้นที่  2 ก้าหนดให้เป็นภาพพระพุทธเจ้าปางมารวิชัยในซุ้มเรือนแก้วสีทองที่

ก้าลังเปล่งพระฉัพพรรณรังสี สีส้มที่มหีมู่มารขนาบด้านข้าง ทางด้านซ้าย และขวา ผลงานวิจัยชิ้นที่ 3 

ก้าหนดให้เป็นภาพพระพุทธเจ้าสีทองปางประธานอภัยในซุ้มเรือนแก้วสีส้ม ที่มีเหล่าหมู่มารเคลื่อนไหว

อยู่โดยรอบลักษณะเคลื่อนไหวเป็นวงกลม และผลงานวิจัยชิ้นที่ 4 ก้าหนดให้เป็นภาพพระพุทธเจ้าปาง

มารวิชัยก้าลังเปล่งพระฉัพพรรณรังสี สีสันต่างนั่งอยู่ท่ามกลางจักวาลและดวงดาวโดยมีสัญลักษ์เรือน

ไทยที่ไฟก้าลังไหม้อยู่ตรงหน้า ซึ่งผลงานวิจัยทั้ง 4 ชิ้น มีการจัดวางองค์ประกอบรูปร่าง รูปทรงที่ได้

ดัดแปลงใหม่ตามจินตนาการ โดยใช้หลักการของการวางภาพลักษณะดุลยภาพแบบไมปกติ 

(Symmetrical  not  Balance) คือ ด้านทั้งสองข้างซ้ายขวาจะไม่เท่ากันทั้งในด้านจ้านวนรูปร่าง

รูปทรง และลักษณะของรูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้าในแต่ละชิ้นงานมีลักษณะเหมือนกัน คือ การ

ก้าหนดให้ตั้งอยู่ตรงกลางของภาพ เพ่ือต้องการให้รูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้านั้นเป็นจุดสนใจใน

งาน และมีรูปทรงย่อยขนาดเล็ก ลดหลั่นกันไป กระจายอยู่ทั่วทั้งภาพ จนท้าให้เกิดกลุ่มของรูปร่าง 

รูปทรงที่ดูประสานกัน เคลื่อนไหว ระยะด้านหลังมีการใช้สีในโทนสีทั้งร้อน และเย็น เพ่ือสร้าง

บรรยากาศของความรู้สึกท่ีเหมือนกับบรรยากาศในงานจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมารผจญ 

               3. ขอบเขตของเทคนิคและกระบวนการสร้างสรรค์ (Technique& Process) 

                   ใช้เทคนิคการสร้างสรรค์ด้วยดินสอ ปากกา หมึกจีน สีน้้าพลาสติก และสีอะครีลิค 

ระบายลงบนแผ่นกระดาษ และเฟรมที่ท้าจากแผ่นไม้อัด โดยใช้วิธีการร่างภาพโครงสร้างโดยรวมใน

ภาพทั้งหมดด้วยดินสอขนาด 2B เพ่ือก้าหนดองค์ประกอบของภาพโดยรวม ระบายด้วยพู่กันขนาด
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ใหญ่เพ่ือผลของการก้าหนดบรรยากาศของภาพโดยรวม และค่อยๆใช้พู่กันที่มีขนาดเล็กลงมาเพ่ือสร้าง

ค่าน้้าหนักของรูปร่าง หรือรูปทรงที่ต้องการจะเน้นในลักษณะของการระบายสีแบบบางๆ ทับกันไปที

ละชั้นๆ จนเกิดความเข้มขึ้น และกลายเป็นจุดสนใจ และจุดรองต่างๆของรูปทรงในที่สุด การสร้าง 

สรรค์มีกระบวนการเริ่มจาก1)การศึกษาแนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง 2)การ

ท้าภาพร่างความคิด 3)การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 4)การเตรียมกระดาษ และเฟรมไม้อัด 5)การระบายสี

รองพ้ืนกระดาษ และเฟรมไม้อัด 6)การขยายแบบและร่างภาพลายเส้น 7)การระบายสีโดยรวมทั่วทั้ง

ภาพ 8)การระบายสีในรายละเอียดรูปร่า รูปทรง 

                สิ่งที่สามารถแสดงภาพของเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วม

สมัย” ไดช้ัดเจน คือ วิธีการน้าเสนอภาพจิตรกรรมเรื่องมารผจญที่แตกต่างจากวิธีการน้าเสนอแบบ

จิตรกรรมฝาผนังเรื่องมารผจญแบบโบราณ เช่น การลดทอนรายละเอียด และจ้านวนของรูปร่าง 

รูปทรงของเหล่าหมู่มารที่มีจ้านวนน้อยเพียง 2 หรือ 3 ตนในพื้นที่ของชิ้นผลงานวิจัยที่มีขนาดเล็ก 

แทนสัญลักษณ์ของเหล่าหมู่มารที่ก้าลังยกทัพเข้ามาผจญต่อพระพุทธเจ้า  การใช้ความเคลื่อนไหวของ

เส้นที่ชัดเจนทั่วทั้งภาพสร้างความสับสน วุ่นวายสนับสนุนเรือ่งราวของมารผจญท่ามกลางความนิ่งสงบ

ของรูปร่าง รูปทรงพระพุทธเจ้าที่เป็นประธานอยู่ตรงกลางของภาพ และการสร้างภาพสัญลักษณ์เรือน

ไทยที่มีไฟก้าลังไหม้ ก้าหนดให้แทนภาพมารผจญ ตามหลักธรรมค้าสอนในเรื่องของความไมจ่ีรัง ยั่งยืน

ของร่างกายและชีวิตมนุษย์ที่เปรียบเสมือนเรือนทีก่้าลังมีไฟไหม้ การศึกษาจากข้อมูลที่ได้กล่าวมา

ข้างต้นเป็นการผสมผสานระหว่างเรื่องราวพุทธประวัติตอนมารผจญกับข้อธรรมในพุทธศาสนาด้วยการ

ตีความใหม่ของผู้วิจัย ช่วยให้ผู้วิจัยสามารถน้าข้อมูลเหล่านั้นมา วิเคราะห์ สังเคราะห์ เพ่ือพัฒนา

สร้างสรรค์เป็นผลงานที่แสดงความเชื่อ และจินตนาการถึงเรื่องราวพุทธประวัติตอนมารผจญได้ตรง

ตามเป้าหมายที่ตั้งใจไว้  

 

            เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสม เรื่องมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ด้วยกรรม

วิธีการใช้ปากกา หมึกจีน สีน ้า และสีอะครีลิค สร้างร่องรอย ลายเส้น รูปทรงบนวัสดุ คือแผ่นไม้อัด 

และเฟรมผ้าใบ             

   

                ผลงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ใช้เทคนิค               

ในการสร้างสรรค์อยู่ด้วยกันหลายประการ คือ การวาดเส้นด้วยดินสอ วาดเส้นด้วยปากกา หมึกจีน สี



78 

 

น้้าพลาสติก และสีอะครีลิค เพ่ือหารูปร่าง รูปทรงของพระพุทธเจ้า รูปร่าง รูปทรงของเหล่าหมู่มาร 

และลวดลายไทยต่างๆ ทีผู้วิจัยต้องการ และการสร้างบรรยากาศของภาพเหล่าหมู่มารที่ก้าลังมาผจญ

พระพุทธเจ้า ให้ตรงตามเป้าหมายของการวิจัย คือ ภาพมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

ผลของการใช้วิธีการวาดเส้นด้วยดินสอ และปากกาในการร่างภาพนั้น ผลงานที่ออกมาในลักษณะนี้ 

เป็นเพียงแค่เริ่มต้นในขั้นตอนแรกเท่านั้น ยังสามารถปรับแก้ไขรูปร่าง รูปทรง องค์ประกอบต่างๆ ได้

จนตรงต่อความต้องการ และตามความรู้สึกของผู้วิจัยมากที่สุด ประการต่อมา การใช้วิธีการวาดภาพ

ด้วยหมึกจีนให้ความรู้สึกของค่าน้้าหนักบนรูปร่าง รูปทรงของสิ่งต่างๆที่ปรากฏในผลงานวิจัย มี

น้้าหนัก เกิดปริมาตรเป็น น้้าหนักสีขาว สีเทา และสีด้า จึงท้าให้ผลงานวิจัยชิ้นสมบูรณ์ ชิ้นที่ 1 อยู่ใน

โทนสีเดียว (Monochrome) ประการสุดท้าย การใช้วิธีการวาดภาพด้วย สีน้้าพลาสติก และสีอะครีลิค 

ลงไปบนรูปร่าง รูปทรงของตัวละครต่างๆในภาพผลงานวิจัย และพ้ืนหลังของภาพสามารถสร้างภาพ

บรรยากาศของเนื้อหาเรื่องราวมารผจญในพุธประวัติ ให้ความรู้สึกอุ่น สดใส และสร้างความงามให้เกิด

ในผลงาน ช่วยเสริมให้ผลงานวิจัยสมบูรณ์ข้ึนอย่างมาก 

 

           สร้างสุนทรียภาพในผลงานจิตรกรรมผสม จากความเชื่อ และความศรัทธาที่มีต่อเรื่องราว

พระสูตรตอนมารผจญ 

                

               การแสดงออกทางด้านการสร้างสรรค์ด้านศิลปะนั้น หวังผลจากตัวของผลงานที่แสดง

ออกมา  ผลงานที่มีความประณีต งดงาม และมีรายละเอียดมาก จะต้องใช้ความเพียรพยายาม ความ

ทุ่มเท และระยะเวลามากในการสร้างสรรค์ขึ้นมา โดยการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์

ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานภาพร่างความคิด จ้านวน 9 ชิ้น 

และผลงานวิจัยผลงานจริงจ้านวน 4 ชิ้น ตามขอบเขตของการวิจัยที่ได้ตั้งใจไว้ ซึ่งการสร้างสรรค์

ผลงานนั้น เป็นการยืนยันเจตนารมณ์ของผู้วิจัยในเรื่องของความศรัทธาที่มีต่อเรื่องราวค้าสอนใน

ศาสนาพุทธเรื่องมารผจญด้วย 

            ผู้วิจัยมีความเชื่อว่า ผลงานวิจัยชุดนี้สามารถให้คุณค่าทางผลงานทัศนศิลป์ คุณค่าทาง

สุนทรียศาสตร์ คุณค่าทางความงามแก่ผู้ที่ได้ศึกษา ผู้ที่ได้ชมผลงาน และให้แง่คิดกับสังคมปัจจุบันได้     
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           ซ่ึงสังคมไทยปัจจุบัน เป็นสังคมท่ีเร่งรีบ แข่งขันกันอย่างสูง ขาดความมีเมตตาต่อกัน แตกต่าง

จากสังคมไทยในอดีตอย่างสิ้นเชิง สังคมไทยในอดีตที่ผ่านมานั้นเป็นสังคมท่ีมี ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ 

ช่วยเหลือซึ่งกันและกัน เพราะคนไทยมีศรัทธาต่อศาสนาพุทธอย่างแรงกล้าค้าสอนทางศาสนาในเรื่อง

ศีลธรรม ความดีงาม มีผลต่ออุดมคติการด้าเนินชีวิตของคนในภาพรวมของยุคสมัย ซึ่งในสังคมปัจจุบัน 

ความเชื่อเรื่องศีลธรรม ความดีงาม เหมือนไม่มีคุณค่า และการให้ความส้าคัญอยู่ในระดับเกือบสุดท้าย  

ผู้คนในภาพรวมของสังคมปัจจุบัน ให้คุณค่ากับวัตถุภายนอก การท้ามาหากิน ความร่้ารวย มากกว่า

ความสุขภายในจิตใจ ไม่สนใจเรื่องคุณธรรม จริยธรรม ก่อให้เกิดปัญหาอยู่ในสังคม ดังมีตัวอย่างให้

เห็นอยู่มากมาย  

            งานวิจัยชุดนี้เป็นรปูแบบทีผู่้วิจัยต้องการเผยแพร่ค้าสอนในศาสนาพุทธโดยอาศัยผลทางด้าน

งานทัศนศิลป์เป็นสื่อในการเผยแพร่ ในรูปแบบของการจัดแสดงนิทรรศน์การผลงานด้านศิลปะ โดยมี

การจัดแสดงนิทรรศน์การ 2 ครั้ง แตกต่างกันด้วยสถานที่ และช่วงเวลา คือ 1) หอศิลป์จามจุรี - 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 2) หอศิลป์ช่อพะยอม มหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคาม  

             อนึ่ง ผู้วิจัยต้องการแสดงออกถึงทัศนะคติที่มีต่อความศรัทธาในค้าสอนของพระพุทธศาสนา 

โดยต้องการรักษาความเชื่อที่เป็นประโยชน์นี้ไว้ร่วมกับการสร้างสรรค์ผลงานที่มีคุณค่าทางศิลปะ 

                 

อภิปรายผล 

 

           การวิจัยสร้างสรรค์ทางจิตรกรรมลักษณะ 2 มิตริูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi–Abstract 

Form) เรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ผู้วิจัยได้เริ่มตั้งแต่เดือน

ตุลาคม พ.ศ. 2560 และส้าเร็จลงในเดือนกันยายน พ.ศ.2561  เป็นการศึกษาเรื่องราวของมารผจญ ที่

เป็นค้าสอน และความเชื่อในพระพุทธศาสนาที่ผู้วิจัยมีความศรัทธา เลื่อมใส  

          งานวิจัยสร้างสรรค์ เรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” ได้มีการ

แบ่งระยะการสร้างสรรค์ผลงาน ออกเป็น 5 ระยะ และเกิดการค้นพบองค์ความรู้ใหม่ๆ หลายประการ

ดังต่อไปนี้  

            1. จากการศึกษาเนื้อหาค้าสอนทางศาสนาเกี่ยวกับเรื่องมารผจญ และการศึกษาเกี่ยวกับ
จิตรกรรมฝาผนังเรื่องมารผจญ จากการอ่านจากหนังสือ เอกสาร และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เนื้อหา
สาระส้าคัญอย่างหนึ่งที่เหมือนกัน และเกิดภาพชัดเจนเมื่ออธิบายถึงเรื่องราวมารผจญก็คือ เทวบุตร
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มาร ซ่ึงในพระพุทธศาสนานั้น พระพุทธเจ้าท่านทรงมีพระด้ารัสสอนอธิบายมารใว้ว่ามีอยู่ด้วยกัน 5 
ประการดังนี้คือ  
           1. กิเลสมาร คือ กิเลสต่างๆ มี โลภะ(ความโลภ) โทสะ(ความโกรธ) โมหะ(ความหลง)  
           2. ขันธมาร คือ ขันธ์5 มี รูปขันธ์ เวทนาขันธ์ สัญญาขันธ์ สังขารขันธ์ วิญญาณขันธ์ 
          3. อภิสังขารมาร คือ เจตนาเจตสิก อันได้แก่ กุศลกรรม(กรรมด)ี และอกุศลกรรม(กรรมชั่ว)
อันเป็นไปในวัฏฏะสงสาร(การเวียนตายเวียนเกิด) 
          4. มัจจุมาร คือ ความตาย 
          5. เทวบุตรมาร คือ เทวดาผู้ขัดขวางความดี 
           ซึ่งมารในข้อที่ 5 ดังที่ได้ยกตัวอย่างมาในข้างต้นนี้ คือ เทวบุตรมาร หรือเทวดาผู้ขัดขวางการ

ท้าความดี มักจะถูกช่างเขียนหรือจิตรกรยกมาน้าเสนอสร้างสรรค์เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัย

โบราณสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน เพราะเป็นการง่ายต่อความเข้าใจของชาวบ้านโดยทั่วไปที่สามารถ

เข้าถึงค้าสอนในพระพุทธศาสนาได้ง่ายเวลามาท้าบุญที่วัด หรือเข้ามาฟังธรรมเทศนาในโบสถ์ หรือ

วิหาร ส่วนมารใน 4 ประการดังที่กล่าวมาข้างต้นนั้น เป็นหลักธรรมที่ลึกซึ้ง จะเข้าใจได้จะต้องลงมือ

ปฏิบัติจิตภาวนาจึงจะรู้แจ้งเห็นจริงตามได้ และการจะน้าเสนอเป็นงานสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์นั้น

ค่อนข้างยากที่จะอธิบายสิ่งเหล่านี้ให้เป็นภาพเขียน จึงมีแต่การบันทึกไว้เป็นตัวอักษรหนังสือเสีย

มากกว่าที่จะเขียนเป็นภาพ  

         2. จากการศึกษาข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังต่างๆ และงานวิจัยของศิลปินที่เกี่ยวข้อง เช่น

จิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติ และวัดสุวรรณาราม และผลงานจิตรกรรมมารผจญของ ถวัลย์ ดัชนี 

ผลงานจิตรกรรมชุด “มาร” (Mara) โดย นายเนติ พิเคราะห์ สิ่งที่มีเหมือนกันอยู่อย่างหนึ่งในงาน

สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องราวมารผจญที่กล่าวมาข้างต้นที่แสดงออกเป็นรูปร่าง รูปทรงของเหล่า

หมู่มารทีรู่ปร่างคล้ายกับมนุษย์ถูกดัดแปลง เพ่ิมหรือลดทอนรายละเอียดให้ดูรู้สึกน่าเกลียด น่ากลัว 

หรือดูพิกลพิการอย่างไดอย่างหนึ่งจะปรากฎในภาพผลงานเสมอ 

         3. การใช้รูปร่าง รูปทรง การวิจัยในขั้นตอนของการก้าหนดภาพร่าง รูปร่าง และรูปทรงที่น้ามา

เป็นข้อมูลมีอยู่หลายประการ เช่น รูปร่าง รูปทรง ของพระพุทธเจ้าจากจิตรกรรมวัดดุสิตตาราม วัด

สุวรรณนาราม ฯลฯ ภาพของเหล่าหมู่มารจากวัดดุสิตตาราม วัดสุวรรณนาราม ฯลฯ รวมทั้งภาพ

ผลงานของศิลปินที่ได้รับอิทธิพล เช่น ผลงานของดร.ถวัลย์ ดัชนี และนายเนติ พิเคราะห์ เมื่อน้ารูปร่าง 

รูปทรงจากแหล่งที่มาต่างๆ ที่กล่าวมาในขั้นต้น มารวม ผสมผสานกันเข้า จึงปรากฏรูปร่าง และรูปทรง
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แบบใหม่ ในลักษณะเฉพาะตัวขึ้น สามารถน้ามาเป็นเอกลักษณ์ในงานสร้างสรรค์ทางศิลปะได้เป็น

อย่างดี  

             3.1 การใช้รูปร่าง รูปทรงที่เกิดจากการผสมผสานจากแหล่งที่มาอันหลากหลาย สร้าง

องค์ประกอบของภาพในผลงานให้มองดู รู้สึกวุ่นวาย สับสน และดิ้นรน โดยการใส่ลักษณะของเส้น

ต่างๆ ลงไปจนเต็มทั่วทั้งพ้ืนที่ของผลงาน จนเกิดเป็นที่ว่างลักษณะช่องไฟเล็กๆ ท้าให้ภาพที่เห็นสร้าง

ความรู้สึกเคลื่อนไหวเวลาชมผลงาน 

             4. การใช้สีสร้างบรรยากาศ บรรยากาศภายในผลงานที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับมารผจญ ต้อง

ก้าหนดให้เป็นสีในโทนสีที่หลากหลาย ซ่ึงการใช้โทนสีหลากหลายจะส่งผลสร้างความรู้สึกต่อผลงาน 

วิจัยแต่ละชิ้นแตกต่างกัน แต่เมื่อได้ชมผลงานโดยรวมตั้งแต่ชิ้นที่ 1 – 4 จะเห็นความเชื่อมโยงของโทน

สีที่ผู้วิจัยก้าหนดตามเนื้อเรื่อง คือ ผลงานวิจัยชิ้นที่ 1 เป็นโทนสีเดียว มีน้้าหนักขาว เทา ด้า เป็น

ช่วงเวลาที่พระพุทธเจ้าก้าลังนั่งภาวนาจิตท้าสมาธิ อยู่ใต้ต้นศรีมหาโพธิ์ ผลงานวิจัยชิ้นที่ 2 มีโทนสีส้ม

แดงแสดงถึงมารก้าลังเข้ามผจญพระพุทธเจ้าอยู่ในท่าปางมารวิชัย ผลงานวิจัยชิ้นที่ 3 มีโทนสีทองโดย

แสดงภาพเหล่าหมู่มารที่ก้าลังพ่ายแพ้ แตกกระจายไปโดยรอบพระพุทธเจ้าในลักษณะเคลื่อนไหวเป็น

วงกลม และสุดท้ายผลงานวิจัยชิ้นที่ 4 เป็นลักษณะโทนสีน้้าเงิน และด้า แสดงภาพพระพุทธเจ้าชนะ

เหล่าหมู่มารตรัสรู้อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ การสร้างบรรยากาศของผลงานวิจัยทั้ง 4 ชิ้น ก่อให้เกิด

ความรู้สึกท่ีเป็นเอกภาพส่งเสริมเนื้อหาเรื่องมารผจญให้เด่นชัดยิ่งขึ้น 

              5. การถ่ายทอดรูปแบบของผลงานในลักษณะรูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi–Abstract 

Form) ผลงานศิลปะในรูปแบบกึ่งนามธรรมนั้น เป็นรูปแบบลักษณะ ที่อยู่ตรงกลางระหว่าง ลักษณะ

ความเหมือนจริง กับ ลักษณะนามธรรม กล่าวคือ ผลงานศิลปะในรูปแบบกึ่งนามธรรมจะไม่ได้

เลียนแบบความเหมือนจริงตามธรรมชาติทั้งหมดทุกอย่าง และไม่ได้แสดงออกในแบบนามธรรมจนไม่

สามารถตอบได้ว่าแสงออกมาเป็นภาพอะไร อย่างไร แต่ผลงานศิลปะในรูปแบบกึ่งนามธรรม จะแสดง

ออกมาในลักษณะตัดทอนในรายละเอียดความเหมือนจริงออกบางส่วน หรือเพ่ิมเติมรายละเอียด

เกินไปจากความเป็นจริงบางส่วน ไม่ได้ตัดอน หรือเพ่ิมเติมในรายละเอียดจนไม่เหลือเค้าโครงเดิม จน

กลายเป็นงานในลักษณะแบบนามธรรม จึงท้าให้ผลงานศิลปะในลักษณะรูปแบบกึ่งนามธรรม มีภาพที

แสดงออกแบบเหนือจากความเป็นจริงอย่างที่ตาเห็น ซึ่งเชื่อมโยงกับลัทธิทางศิลปะเหนือจริง ที่เรียกว่า 

เซอร์เรียลลีส (Surrealism) หรือลัทธิเหนือจริง 
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             6. ประเทศไทยมีศิลปิน หรือนักสร้างสรรค์ทางศิลปะอยู่หลายท่านที่ท้างานสร้างสรรค์ด้าน

ศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับเนื้อหาในเรื่อง มารผจญ ไม่ไช่แค่ศิลปิน 2 ท่านที่ผู้วิจัยเลือกรับอิทธิพลบางส่วน

น้ามาสร้างสรรค์เป็นผลงาน ซึ่งศิลปินหลายๆท่าน ได้ถ่ายทอดเรื่องราวมารผจญออกมาตามแนวทาง

และรสนิยมของแต่ละท่าน มีแนวทางรูปแบบ และเทคนิค ในการแสดงออกในงานสร้างสรรค์ ที่เป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตนไม่เหมือนกัน ผลงานของผู้วิจัยก็เช่นเดียวกัน ผู้วิจัยใด้ใช้ความสามารถในการวาด

เส้น และองค์ประกอบศิลป์ สร้างสรรคเ์ป็นผลงานวิจัยที่สามารถสร้างองค์ความรู้ทางด้านศิลปะให้เพ่ิม

มากขึ้น กระทั่งสามารถน้าไปอ้างอิง ในการสร้างงานวิจัยในเรื่องอ่ืนๆ ได้ในโอกาสต่อไป ในการ

แสดงออกทางศิลปะที่ต้องใช้ความพยายาม ความเอาใจใส่ และเวลาจ้านวนมากในการสร้างสรรค์

ผลงานวิจัย กับจ้านวนชิ้นงานทั้งหมด 4 ชิ้น และในแต่ละชิ้นนั้นล้วนมีรายละเอียดมาก  ควบคู่ไปกับ

ภาระงานการสอนหนังสือ แต่ผลของงานวิจัยที่ออกมาก็เป็นที่น่าพอใจ  

 

ข้อเสนอแนะ 

 

            การศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ลักษณะ 2 มิต ิรูปแบบกึ่งนามธรรม 

(Semi–Abstract Form) เรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานมารผจญในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย” จ้านวน 4 

ชิ้น ผู้วิจัยได้ท้าการ ศึกษาข้อมูลในด้านต่างๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับแนวเรื่อง รูปแบบ และเทคนิคใน

ทุกกระบวนการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยอย่างละเอียด รอบคอบ จนสามารถสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มี

ลักษณะเฉพาะตน มีคุณค่าทางศิลปะ จนสามารถก่อให้เกิดสุนทรียศาสตร์ ซึ่งสะท้อนอารมณ์ความรู้สึก

ของผู้วิจัยได้อย่างถูกตรง และชัดเจน สามารถน้าผลงานไปเป็นองค์ความรู้ และแนวทางในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในลักษณะรูปแบบนี้ได้ นอกจากนั้นดังที่กล่าวมาในข้างต้น ผู้วิจัยมี

ข้อเสนอแนะดังต่อไปนี้  

              1. ควรศึกษาหาความรู้จากภาพผลงานสร้างสรรค์จากศิลปิน หรือนักสร้างสรรค์คนอ่ืนให้

ได้จ้านวนมากๆ จะท้าให้เกิดแรงบันดาลใจ และองค์ความรู้ใหม่ๆ ในเรื่องของเทคนิค วิธีการสร้าง

ความน่าสนใจในงานสร้างสรรค์ทางศิลปะให้กับตนเองจนเกิดการพัฒนาอย่างไม่มีขีดจ้ากัด 

              2. ในการท้างานที่มีรายละเอียดมาก และชิ้นงานขนาดใหญ่ และมีจ้านวนชิ้นงานมาก ควร

แบ่งเวลาในการท้างานให้เป็นสัดส่วนที่พอดี กับหน้าที่การงานอื่นๆ เพ่ือผลของการท้างานที่ต่อเนื่อง

ของอารมณ์ ความรู้สึก ไม่ขาดระยะไปนานๆ และงานที่รับผิดชอบอื่นๆไม่เสียหาย 
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               3. ในการท้างานสร้างสรรค์ทางศิลปะจะต้องฝึกฝนทักษะฝีมืออยู่ตลอดเวลา เพื่อความ

คล่องตัวในการน้ามาใช้ให้ได้ประโยชน์สูงสุด หากท้างานทางด้านวาดเส้น และการใช้องค์ประกอบทาง

ศิลปะก็ควรฝึกฝน เทคนิคทางด้านนี้ให้เกิดความช้านาญ จะท้าให้ผลงานที่ได้ออกมามีคุณภาพในระดับ

มาตรฐานที่สังคมยอมรับ 

                4. ความสมบูรณ์ของผลงานสร้างสรรคท์างศิลปะ การที่จะได้ผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปะ

ที่สมบูรณ์นั้น ไม่ใช่แค่เพียงสร้างชิ้นเป็นผลงานขึ้นมาเลย โดยปราศจากการท้าภาพร่าง แล้วผลงานนั้น

จะดี และสมบูรณ์ มีโอกาสเป็นไปได้ยาก และน้อยมาก ควรที่จะท้าภาพร่างความคิด (Sketch Ideas) 

ให้ได้ผลทางภาพ หลายๆ รูปแบบ ยิ่งจ้านวนมากๆ จะเป็นผลดีต่อการขยายเป็นชิ้นงานที่สมบูรณ์ต่อไป 
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